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Resumen

La presente investigacion se centrd en analizar la técnica de ANASTILOSIS (volver a su
lugar aquellos elementos originales) como herramienta en la conservacion del patrimonio
edificado, para aportar con argumentos metodologicos se profundizé en el caso de estudio
que se aplico esta técnica en el revestimiento de piedras de la plaza de San Francisco de
Quito en el afno 2016, metodologia técnica-cientifica que fue realizada por el tutor y autor
de esta investigacion en base a lineamientos establecidos por el Instituto Metropolitano de
Patrimonio y aplicando los conocimientos tedrico — préactico, es decir, el presente estudio
parte de una experiencia propia; el trabajo surgio para llevar adelante el proyecto
arqueoldgico y construir la estacion del metro bajo la plaza. La investigacion esta basada
en el enfoque cualitativo, se utilizé el método analitico-descriptivo critico que permitid
contextualizar este caso especifico, dando el interés necesario a la experiencia; se realizd
entrevistas a expertos y se recopilo los documentos del archivo personal, se desarroll6 una
propuesta metodoldgica para “ANASTILOSIS PLANIFICADA” que sera de utilidad en
los casos que por cualquier circunstancia sea necesario trasladar de un sitio a otro un bien
patrimonial o0 a su vez regresar al mismo sitio. Se fundamentd la investigacion y se
demostro que fue pertinente el uso de esta técnica en la plaza logrando salvaguardar su
esencia patrimonial, dar continuidad a su forma actual, mantener su memoria y valor
simbolico. Obteniendo un estudio para aportar al conocimiento de todos aquellos que se

encuentren inmersos en esta actividad.

Palabras claves: Conservacion, anastilosis, patrimonio, metodologia, plaza.



Abstract

The present research is focused on analyzing the "ANASTYLOSIS™ Technique (to
return to its place those original elements) as a tool in the conservation of bult
hentage, to contribute with the methodological arguments, 1t was developed in the case
of study that this technique was applied on the stone cladding of “San Francisco de
Quito” square plaza in the year 2016, the technical-scientific methodology that was
developed by the tutor and author of this research was based on guidelines established
by the Metropolitan Institute of Heritage and applying theoretical - practical knowledge.
that 1s to say. the present study begins from a personal experience; the work arose in
order to carry out the archaeological project and build the subway station under the
square. The research i1s based on the qualitative approach. the crtical analytical-
descriptive method was used to contextualize this specific case. giving the necessary
interest to the expenence; experts were interviewed and personal file documents were
collected, a methodological proposal for "PLANNED ANASTYLOSIS" was developed
which will be useful in cases where 1t 1s necessary to move an asset for any
circumstance from one site to another or to return it to the same site. This research was
based and demonstrated that the use of this technique in the square was relevant,
safeguarding its patrimonial essence, giving continuity to 1ts current form. maintaining
1ts memory and symbolic value. Obtaining a study to contribute to the knowledge of all

those who are immersed in this activity.

Kevwaords: Conservation, anastylosis, heritage. methodology, Square.

Reviewed by
Mario Salazar
CLL English Teacher



Introduccion

La UNESCO, define que: “el patrimonio es el legado que hemos recibido del

pasado, lo que vivimos en el presente y lo que transmitimos a las futuras generaciones”.

Partiendo de este concepto debemos conservar el patrimonio para salvaguardar lo
que tenemos actualmente que hemos recibido del pasado, que estamos disfrutando en la
actualidad y que nuestra responsabilidad es transmitir a las futuras generaciones, una base
importante para conseguir este resultado es fundamental aplicar las recomendaciones

internacionales.

Al intervenir en el patrimonio edificado y méas aun en sitios declarados patrimonio
de la humanidad, se debe actuar con prudencia y técnicas especializadas, por lo que es
fundamental conocer las teorias de restauracion, para divisar los principios al intervenir en
el patrimonio y en base a estas poder determinar una metodologia técnica — cientifica, que
permita analizar todo su contexto y desarrollar un procedimiento de intervencion
adecuado. Se analizara la anastilosis para determinar si es posible o no utilizar como una
herramienta para la conservacion del patrimonio edificado, para estar preparados cuando
surja por cualquier causa la necesidad de intervenir en “areas patrimoniales”, como fue el

caso de la plaza de San Francisco de Quito (PSFQ).

Una vez que fue un hecho consumado por decision de la Municipalidad de esta
ciudad, construir una de las estaciones del Metro bajo una parte de la PSFQ. La empresa
constructora CONSORCIO LINEA 1, subcontratd en el afio 2016 los servicios del
especialista ARQ. CESAR AUGUSTO DONOSO JARAMILLO MSec. Para la “Remocion
de adoquines en la plaza de San Francisco”, lo cual debia ser realizado de manera técnica y

especializada; respetando los lineamientos establecidos por el (Instituto Metropolitano de

19



Patrimonio IMP), para preservar sus atributos y valor patrimonial. Una vez firmado el
SUBCONTRATO, se procedio a elaborar una metodologia de remocion para posterior
reintegracion de los elementos de piedra que conforman el recubrimiento de la PSFQ que
fue indispensable realizar para llevar adelante el proyecto arqueoldgico y proceder a
construir la parada del Metro bajo la PSFQ la que forma parte inseparable del conjunto

monumental de San Francisco, ubicado en la zona del centro histérico de Quito (CHQ).

Para desarrollar este estudio se utiliza una metodologia de enfoque analitico-
descriptivo critico. El enfoque cualitativo es la base de la investigacion, se realiza
entrevistas a expertos, se analiza casos similares y se toma en cuenta la experiencia directa
del autor y tutor de este proyecto, lo que permite contextualizar el fenémeno, analizar

maultiples realidades subjetivas.

Se analiza las teorias internacionales y casos similares en los que se haya aplicado
técnicas de conservacion y restauracion, la legislacion vigente nacional y local,
principalmente el caso de estudio para elaborar y obtener en base a esto una propuesta
metodoldgica que la denomino “ANASTILOSIS PLANIFICADA” que sera de utilidad
para los casos que por cualquier circunstancia es necesario mover o trasladar de un sitio a
otro un bien patrimonial o a su vez regresar al mismo sitio como fue el caso del

revestimiento de la PSFQ.

De esta manera se logra fundamentar la investigacion para obtener un estudio que
aporte con argumentos metodolégicos sobre la utilizacién de la anastilosis en el marco de
la preservacion del patrimonio edificado y asi contribuir al conocimiento de quienes se

encuentran inmersos en esta disciplina.
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Capitulo 1
Generalidades
1.1  Planteamiento del problema

Las areas patrimoniales y centros historicos principalmente de las ciudades
declaradas “patrimonio cultural de la humanidad”, han adquirido un prestigio en la cultura
y la vida contemporanea, convirtiéndose en iconos de sus pobladores y del turismo cultural
mundial. Sin embargo, con la modernidad estos sitios se encuentras expuestos a sufrir
intervenciones significativas (ampliacion de vias, construccion de nuevas edificaciones en
subsuelos de areas patrimoniales) que resulta indispensable intervenir por un bien mayor,
ante estos hechos que permiten planificar y salvaguardar los bienes patrimoniales, es

necesario desarrollar una metodologia técnico cientifico para actuar de manera adecuada.

Las teorias de la restauracion aun carecen de dogmas y hasta la actualidad son
objeto de discusion de su alcance, la falta de publicaciones de experiencias aplicadas en la
conservacion del patrimonio edificado es uno de los principales problemas de nuestro pais,
como aporte este estudio se centra en analizar y documentar los trabajos realizados en la
PSFQ en 2016, especificamente la técnica de ANASTILOSIS aplicada a una metodologia
para la remocién y posterior reintegracion de los elementos de piedra que conforman el
revestimiento de la plaza, estos trabajos se realizaron una vez que fue un hecho consumado
construir la parada del Metro, bajo la PSFQ, una vez retiradas las piedras se llevé adelante
el proyecto arqueoldgico, que se obtuvo como resultado que no habia vestigios muy
representativos en el sector, por lo que procedieron a autorizar la construccion de la

estacion.
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Ante esto, nos lleva a formular la siguiente pregunta: ¢ Es pertinente la
aplicacion de una técnica conocida (anastilosis), para desarrollar una metodologia de

intervencion en el patrimonio edificado (plaza de San Francisco de Quito)?.
1.2 Justificacion de la Investigacion

De acuerdo con la Constitucion de la Republica del Ecuador (2008). En el siguiente
articulo establece:

En el capitulo IV del titulo Il sobre los derechos, esta el Art. 57 que hace una
referencia discriminatoria con respecto al pueblo mestizo del Ecuador, debido a
que en su numeral 13 garantiza “Mantener, recuperar, proteger, desarrollar y
preservar su patrimonio cultural e histérico como parte indivisible del patrimonio
del Ecuador. El Estado proveera los recursos para el efecto.”

En el capitulo 1X sobre las responsabilidades ciudadana el numeral 13 establece
como deber la conservacion del patrimonio cultural y el mantenimiento de los

bienes publicos

De acuerdo con la Ley Organica de Cultura (2016) en el siguiente articulo

menciona:

Art. 54.- Las edificaciones y conjuntos arquitectonicos como templos, conventos,
capillas, casas, grupos de construcciones urbanos y rurales como centros historicos,
obrajes, fabricas, casas de hacienda, molinos, jardines, caminos, parques, puentes,
lineas férreas de la época colonial y republicana construidos hasta 1940, que

contengan un valor cultural e histérico que sea menester proteger.

La PSFQ tiene una gran fuerza en la memoria colectiva, es un espacio abierto que

se identifica con el valor significativo de la Iglesia de San Francisco, forman un
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conjunto monumental armonico. La plaza le da escala visual a la Iglesia y la Iglesia

es un remate visual que jerarquiza la plaza.

Una vez que fue un hecho consumado el construir una de las estaciones del Metro
de Quito, bajo una parte de la PSFQ, la municipalidad autorizé dicha construccion, y
surgid la necesidad de remover los elementos que conforman el revestimiento de la PSFQ,

para llevar adelante los trabajos de arqueologia y la construccion de la estacion.

Es asi como fue importante en base a los lineamientos establecidos por el IMP y

fundamentacion teérica de restauracion.

Considerando lo establecido en la CARTA DE WASHINTON (1987) “Las
intervenciones en las poblaciones y areas urbanas historicas deben realizarse con
prudencia, método y rigor, evitando todo dogmatismo y teniendo siempre en cuenta los

problemas especificos de cada caso particular’(p.2).

Al surgir la necesidad y decisidn de construir la estacion en el CHQ bajo la plaza, a
favor del bien mayor, hecho que nunca se habia afrontado una situacion de esta magnitud,

fue importante elaborar una metodologia adecuada acorde a la situacion.

Este proyecto se lo realiza con la firme conviccion, de que, si transmitimos
metodologias técnico — cientifico de experiencias propias de manera sustentada,

aportaremos con la preservacion y salvaguarda del patrimonio.
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1.3

1.4

Objetivos

1.3.1 Objetivo General

o Analizar la anastilosis como herramienta en la conservacion del patrimonio
edificado, para aportar con argumentos metodoldgicos, técnicos sobre la utilizacion

de la técnica, en el marco de la conservacion del patrimonio cultural.

1.3.2 Objetivos Especificos

o Identificar las teorias de la conservacion y restauracion, la legislacion
vigente nacional y local, justificando asi las fuentes de informacion.

o Analizar los casos en el pais, en los que se ha aplicado la técnica de
anastilosis como herramienta de la conservacion del patrimonio edificado.

o Describir el proceso metodoldgico de anastilosis aplicado para la remocion
y posterior reintegracion de los elementos de piedra que conforman el
revestimiento de la plaza de San Francisco de Quito.

o Deducir reflexiones que permitan en base a la investigacion desarrollada,
argumentar sobre la procedencia o no de la intervencion, en la plaza de San
Francisco de Quito.

o Proponer una posible alternativa de intervencion para la plaza de San
Francisco de Quito.

Historia de la PSFQ

La PSFQ forma parte del conjunto monumental de San Francisco, ubicado en el

CHQ,. Ortiz (1990) sostiene que: El conjunto, magistralmente disefiado, incluye una plaza,

un atrio, una iglesia, un monasterio y capillas en el lado sur (San Buenaventura, hoy San
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Carlos y Cantufia). Y estéticamente el uno le complementa al otro, por lo que estan

intimamente relacionados y son inseparables.

Del Pino (2019) sostiene que: El significado patrimonial de la PSFQ, se entiende en

un contexto geografico mas amplio y en relacién con diferentes temporalidades de uso y

significado.

La plaza se encuentra, “asentada en el escenario urbano mas representativo de la

ciudad: durante afios la abastecio de agua de su fuente central; ha funcionado como

mercado popular, como espacio de concentraciones militares y politicas, y como lugar de

encuentro y recreacion sociales” (Merce y Gallegos, 2011, p.20).

Figura l
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La PSFQ a través de su historia ha evolucionado y ha sufrido cambios, al igual que
los lugares monumentales y emblematicos del CHQ, como sefiala, Ortiz (2020) ex cronista

en un conversatorio organizado por el Museo San Francisco de Quito.

Figura 2

PSFQ mercado popular (Tianguez)

Nota. Archivo del Banco Central, (1870)

Ortiz (2020) sostiene que: A inicios del siglo XX desaparecio el mercado y se
convirtio en jardin, Se le dio el nombre de plaza Bolivar debido a la intencion de construir
un monumento en honor a Simon Bolivar.

Figura 3

PSFQ convertido en Jardin

Nota. Archivo del Banco Central, (1920).
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“Después de permanecer por los afios veinte del siglo pasado y durante un buen
lapso con un disefio afrancesado, con parterres y jardines, se la vuelve a convertir en el
gran espacio abierto que facilita sus variados usos” (Mercé y Gallegos, 2011, p.20).

Figura 4

Aviso municipal para pavimentar la PSFQ en 1930

[ icitacion

pbra

Nota. Archivo de la Municipalidad, rescatado de Ortiz, (2020)

Retirado el jardin se adoquind con piedra el revestimiento de la plaza.
“Se coloco en el centro de la PSFQ, el monumento a Gonzélez Suérez, obra que fue
Ilevada a cabo por el italiano Luigi Casadio en el afio de 1932. Este monumento se erigia

sobre una plataforma cuadrada en pretil” (Ortiz, et al 2004, p.163)
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Figura 5

PSFQ monumento a Federico Gonzales Suarez,1932

1
PLAZA SAn FRANCISCO QUITO: FoTo. MARTINCZR. _

Nota. rescatado de conferencia Ortiz (2020)

Ortiz et al. (2004) precisan que la plaza fue completamente adoquinada y su lado
oriental se elevo. Para nivelarla, se construyeron escalones de piedra en su lado oriental
que da a la calle Benalcazar.

Figura 6

PSFQ pavimentada y con escalones aproximadamente 1950

Nota. rescatado de conferencia Ortiz (2020)

Fue estacionamiento vehicular, lugar de rifas, bingos y tombolas.
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Figura 7

PSFQ Adoquinado con piedra en forma radial 1950

LR
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Nota. Recuperado Ortiz (2020)

Ortiz (2020) sostiene que: la Municipalidad decidio retirar rapidamente el
monumento a Gonzales Suérez debido a que no estaba en armonia con el Monumento
Principal, que incluye la iglesia, el atrio y el convento de San Francisco. La renovacion de
la plaza incluy6 la colocacion de una copia de la fuente antigua que habia sido removida a

principios del siglo, mientras que la fuente original fue trasladada al pueblo de Calacali.

Figura 8

PSFQ monumento a Federico Gonzales Suarez

Nota. rescatado de conferencia Ortiz (2020), Mejia (1960).
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En la actualidad, la emblematica PSFQ, se encuentra asentada en el CHQ.
“PATRIMONIO DE LA HUMANIDAD?”, le limitan al lado norte la calle Sucre, al lado
sur la calle Bolivar, al lado este u oriente la calle Benalcazar y al lado Oeste u Occidente el

atrio; a la presente fecha (8 septiembre de 2023), cumpli6 45 afios de su declaratoria.

Figura 9

Invitacion de la municipalidad de Quito, al evento conmemorativo

4
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GRS ; 08 SEPTIEMBRE 2023
* Repique de campanarios
* Coros Plaza San Francisco
= Orguestas en vivo 18h30
Metropoltans Se to

Patrimonio

Nota. Publicaciones del Instituto Metropolitano de Patrimonio — IMP (2023).

Como podemos constatar la PSFQ es uno de los sitios mas representativos e icono
de los quitefios, guarda su esencia de espacio abierto y continta siendo escenario de
maltiples actividades. Acoge a un sinnimero de personas, en fechas especiales o
festividades de conmemoracion esta area se llena, asi podemos mencionar fundacion del 6

de diciembre, independencia del 10 de agosto, principalmente semana santa, y otras mas.
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Capitulo 2

Estado del Arte y la Préactica

2.1  Antecedentes Investigativos

Para fundamentar la presente investigacion al existir escasa informacion publicada

en el Ecuador, con el fin de encontrar ejemplos similares publicados fue necesario ampliar

la investigacion a casos internacionales los que sirvieron como puntos de referencia y de

valioso aporte. Se selecciond y analizd cinco (5) casos internacionales donde se ha

abordado el mismo tema, es decir, la aplicacién de la anastilosis en el patrimonio

edificado.

2.1.1 Casos Internacionales

Tabla 1

Articulo cientifico, primer caso internacional analizado para Estado del Arte

Estudio
(Abordé el tema Descripcién
similar)
Titulo “La reconstruccién como un acto creativo": sobre la anastilosis y la
restauracion en torno al Congreso de Venecia”
Autor Claudine Houbart (2020), Traduccién de Valerie Magar

Objetivo general

Metodologia

El presente articulo cientifico analiza un momento clave en el desarrollo
de la doctrina del patrimonio en el siglo XX: el Congreso de Venecia.
Mediante un anélisis de las sesiones del congreso, la exhibicién que lo
acompafi6 y la redaccion de la carta que fue uno de sus resultados.

La posibilidad de reconstruir las ruinas no fue rechazada por completo
por los oradores en el congreso, sino que estaba sujeta a condiciones
estrictas. Al respecto, el arquedlogo Pietro Romanelli abordé los matices
entre “trabajos de consolidacion” y “trabajos de integracion”, siendo la
integracion apropiada sélo “cuando se trata de restaurar partes caidas,
que incluso en su caida han conservado el disefio original, para
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Hallazgos

recomponer la apariencia del monumento con el objetivo de hacerlo mas
comprensible, y asi evitar que los elementos caidos sean destruidos o
dispersados” (Romanelli, 1971: 164). Ademés, los trabajos de
restauracion deben estar sujetos a dos condiciones: “que existan
elementos seguros y suficientes para la integracién, a fin de evitar
cualquier arbitrariedad o incluso cualquier terminacion simplemente
hipotética”, y “que las partes integradas sean clara y permanentemente
distintas de las partes antiguas”. Continué enumerando formas de
distinguir lo nuevo de lo antiguo, cercano a aquellas desarrolladas casi
un siglo antes por Camillo Boito, e insistié en el hecho de que “en
cualquier caso, debera evitarse la yuxtaposicion de materiales en fuerte
contraste con los antiguos en términos de calidad o color, o el uso de
sistemas de construccion que puedan generar confusién con aquellos
utilizados en la antigiiedad” (Romanelli, 1971: 164-165).

En el estudio se obtiene los siguientes hallazgos:

¢ El estudio de las diversas contribuciones revela una clara diferencia de
posicion entre arquitectos y arqueodlogos? En realidad, no, aunque Jean
Lauffray, formado como arquitecto, pero arquedlogo por experiencia,
dedico su trabajo a las razones de los frecuentes desacuerdos entre
ambos profesionales (Lauffray, 1971: 167). De acuerdo con él, tales
discrepancias se originaron en su muy diferente formacion,
reclutamiento y estatus profesional. Durante el congreso de 1957 en
Paris, una observacion similar tuvo lugar en la quinta seccion, dedicada a
las relaciones de los arquitectos y arquedlogos de monumentos, para
expresar el deseo de que todos los paises “establecieran cursos de
especializacion en los que futuros arquitectos de monumentos historicos
y arquedlogos estudien juntos la historia de la arquitectura y los
procedimientos que deben emplearse para la conservacion de los
monumentos”, con el objetivo de “contribuir a la creacién de un espiritu
de equipo entre especialistas de estas dos disciplinas” (Congrés
international, 1960: 37). El presidente de la secci6n, Anastasios
Orlandos, director de Antigliedades de Grecia, y siendo él mismo un
ingeniero civil y un arquedlogo, habia enfatizado que los desacuerdos en
caso de anastilosis podrian estar “en los materiales que se utilizaran para
completar las partes faltantes del edificio por resturar” y “en la medida
en que la anastilosis puede o debe impulsarse” (Orlandos, 1960: 303).
Para ilustrar el hecho de que un proyecto podria sufrir errores
provenientes de ambos lados, tomo los ejemplos del Partenon y de la
Estoa de Atalo. En el primer caso, la decoloracion de la piedra artificial
elegida por Balanos para completar las columnas sin consultar a los
arquedlogos habia llevado a wun contraste “muy llamativo y
desagradable”, mientras que, en el segundo caso, la decision tomada por
los arquedlogos de mantener los elementos originales en el suelo “para
que pudieran estudiarse mas facilmente”, habia llevado al monumento a
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una “blancura brillante”, causando una “impresion desagradable”
(Orlandos, 1960: 303-304).

Conclusionentornoal Al analizar las sesiones del congreso, habia una gran diversidad de
objetivo general enfoques sobre el tema de la reconstruccion, ya sea en términos del
grado aceptable de operaciones, las técnicas utilizadas o la legibilidad de
la intervencién. Lejos de limitarse a la préctica estricta de la anastilosis,
los proyectos en exhibicion utilizaron técnicas que iban desde lo mas
tradicional a lo mas experimental, los proyectos de Minissi dan
testimonio de ello, al servicio de operaciones que persiguen una variedad
de objetivos, que van desde la simple salvaguarda o la consolidacion
para la promocién y reutilizacion del turismo. La informacion muy
limitada proporcionada por el catdlogo no facilita una lectura de los
proyectos a la luz de los principios de la carta venidera, aungue se sabe,
por ejemplo, que la discrepancia de algunos de los proyectos mexicanos
con esos principios, posteriormente serian destacados (Molina-Montes,
1982). Sin embargo, una cosa es clara: la brecha observada por Stanley-
Price entre las restricciones de la Carta de Venecia y la préctica era
previsible. ;Cémo podria responderse a una diversidad de preguntas tan
s6lo con el principio de anastilosis?.

Cuél es el aporte y en - El aporte de este trabajo gira alrededor del anélisis de las sesiones del
qué se diferencia de su congreso de Venecia previo a firmar el documento final conocido en la
investigacion actualidad como carta de Venecia de 1964. Ello ilustra que los debates
del congreso no tuvieron un impacto directo en la redaccién de la carta,
al menos para este articulo. Ya que sostiene que, aungue fue firmada por
un grupo de 23 personas, investigaciones anteriores han demostrado que
la carta fue redactada durante el Congreso de Venecia por un pequefio
grupo, trabajando sobre la base de las conclusiones de la Conferencia de
Atenas (1931) y una nueva lectura critica de la Carta del restauro italiana
propuesta por Roberto Pane y Piero Gazzola, titulada roposte per una
carta internazionale del restauro (Pane e Gazzola, 1971; Pane, 2009 y
2010; Houbart, 2014).

- Este trabajo se diferencia de mi investigacion que mientras aqui analiza
y cuestiona el contenido de las Cartas y las visiones de los expertos de
ese tiempo acerca de la reconstruccion de sitios arqueoldgicos. Mi
estudio en base a estas Cartas de Atenas (1931) y Venecia (1964)
permitié elaborar una metodologia técnico-cientifica que permitid
remover los elementos originales para posteriormente volver a colocar
en su mismo lugar y le denomino metodologia para una
“ANASTILOSIS PLANIFICADA”.

Nota. Adaptado de Houbart (2020)
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Tabla 2

Tesis doctoral, segundo caso internacional analizado para Estado del Arte

Estudio
(Abordé el Descripcién
tema similar)
Titulo “Geometria, arte y construccién. Las bovedas de
los Siglos XII1 a XV en el entorno valenciano™.
Autora

Obijetivo general

Metodologia

Esther Aurelia Capilla Tamborero (2016)

Establecer una metodologia para obtener hipétesis
graficas de la geometria espacial de bdvedas de
cruceria desaparecidas construidas en el periodo
objeto de estudio de cualquier edificio o
monumento. Con la presente investigacion,
aportaria la metodologia a seguir para obtener las
claves para poder reconstruir graficamente la
geometria espacial de estas bovedas.

La metodologia seguida para el desarrollo de la
presente tesis doctoral parte del levantamiento
arquitecténico de los espacios y elementos
estudiados como instrumento fundamental con el
fin de poder hacer un analisis riguroso a partir de
los datos obtenidos en los levantamientos, Ha sido
pues, el levantamiento, entendido seglin viene
definido en la Carta del rilievo architettonico la
base metodoldgica fundamental de esta tesis
doctoral.

En este estudio se determind los siguientes pasos:

1.- Documentacion de los espacios abovedados
estudiados.

2.- Representacion de los espacios abovedados
estudiados.

3.-Proceso de investigacion a partir de la
documentacion y representacion de los elementos
y espacios estudiados

Luego pasé a describir el proceso o método
geométrico realizado para a continuacion pasar a
analizar los resultados obtenidos y sacar las
conclusiones de la aplicacion de este método.
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Hallazgos

Conclusion en torno al objetivo general

Cual es el aporte y en qué se diferencia de su
investigacion

En el estudio se obtiene los siguientes hallazgos:
1.- Anélisis de la documentacion recopilada

2.- Andlisis de la documentacion gréfica
elaborada con instrumental de precision y con
medios informéaticos en formato dwg. En 2 y 3
dimensiones.

3.- Andlisis de diversos aspectos técnicos
relacionados con el sistema constructivo y la
investigacion  arqueoldgica , tipoldgica vy
funcional.

4.- Estudios comparativos realizados con otros
edificios coetaneos o con relaciones tipoldgicas y
o funcionales.

5.- Establecimiento de conclusiones e hipotesis
concluyentes.

En definitiva, para los radios de curvatura
obtenidos para todos los tipos de dovelas y
especialmente para las HB y HC por partir de una
muestra tan pequefia y habra que contrastar con
los distintos métodos aplicados para obtener las
curvaturas y con otras condiciones geograficas
que estudiamos en otros capitulos para plantear la
hipétesis de la geometria espacial de la béveda del
aula capitular del monasterio.

El aporte de este trabajo gira alrededor de lo que
significa la palabra anastilosis o anastylosis
entendida como la colocacion en su lugar de
aquellos elementos originales de un edificio o
monumento.

Este trabajo se diferencia de mi investigaciéon que
la anastilosis fue aplicado a monumentos en
ruinas y se centr6 basicamente en la anastylosis
grafica o anastylosis virtual. Mientras que mi
estudio permiti6 planificar de manera meticulosa
los elementos que se encontraban en su sitio pero
gue eran indispensables removerlos para luego
volver a colocar los elementos originales en su
mismo  lugar por eso le denomino
“ANASTILOSIS PLANIFICADA” y en mi caso
una anastilosis fisica ya que se contaba con
informacidn precisa o cierta.

Nota. Adaptado de Capilla (2016)
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Tabla 3

Revista de arqueologia clasica de Andalucia, tercer caso internacional analizado para Estado del

Arte

Estudio
(Abordo el tema similar)

Descripcion

Titulo

Autores

Obijetivo general

Metodologia

“Metodologia y recursos empleados en la propuesta de
"anastilosis" de la "scaenae frons" del Teatro Romano de
Italica”

Francisco Pinto Puerto, José Maria Guerrero Vega y Roque
Angulo Fornos (2011)

Elaborar una base de datos con el objetivo de gestionar la
informacidn existente sobre las piezas originales de la escena del
teatro conservadas, propuesta elaborada para completar la
anastilosis del teatro romano de Italica.

Este proceso parte de un estado actual del conocimiento sobre la
ruina muy avanzado, propone una metodologia que intenta aunar
el analisis arqueoldgico y arquitectonico, y se desarrolla
mediante la aplicacion de nuevos recursos tecnoldgicos a la
captura métrica y construccion gréafica.

Procedimiento.

1.- Elaboracion de base de datos. Con el objetivo de gestionar la
informacidn existente sobre las piezas originales de la escena del
teatro conservadas se elabord un inventario, que se limité a
aquellas pertenecientes al edificio de la escena. Dada la falta de
informacidn sobre su ubicacién original se procedi6 a considerar
el lugar més aproximado atendiendo a la cercania de su hallazgo,
a criterios estilisticos, funcionales, a relaciones métricas, etc.

2.- Elaboracion de una base grafica. A partir de la
documentacion gréfica aportada por el C.A.l. se ha elaborado
una serie de planimetria estdndar del edificio que permitiera
obtener documentos técnicos o realizar el volcado de la
informaciéon proveniente de una intervencion arqueoldgica o
arquitectonica, tales como secciones del conjunto del teatro,
tanto en planta como en elevacion. Para ello hemos seguido los
criterios establecidos en la Base Gréfica del C.A.l, realizada por
el mismo equipo que ahora suscribe este trabajo (Pinto et al.,
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2011).

3.- Captura métrica mediante escaneado digital de piezas. La
anastilosis propuesta parte de un reconocimiento lo mas
completo posible de los fragmentos arquitectonicos existentes, y
de una comprension del teatro como edificio complejo con al
menos dos fases constructivas.

4.- Ichnographia de las piezas arquitecténicas. EI método
desarrollado consistio en trabajar en software de modelado
digital en 3D con el material obtenido de los escaneados,
construyendo sobre ellos lo que viene a denominarse su
ichnographia (Jiménez, 1994: 64): generatrices, directrices, ejes
de simetria, etc., que servian para la propia labra de la pieza y su
montaje dentro del conjunto arquitecténico (Conde, 1994: 125).
5.- Creacion de un modelo digital del edificio. A partir de toda
esta informacién se ha realizado un modelo infogréafico
tridimensional del conjunto, que nos permite plantear cuantas
hip6tesis de montaje estimemos oportunas, a modo de
anaparastasis virtual del conjunto completo (Pinto y Guerrero,
e.p.; Pinto, Guerrero y Angulo, e.p.). Este modelo ha servido
tanto para realizar la presentacion del objeto al equipo de
coordinacién de los proyectos, como para trabajar en la
identificacion y ubicacién de las piezas. Esta estructura
facilitaria ademas el ensamblaje de las piezas, permitiendo
comprobar las diversas posibilidades de uniones entre ellas.

Se elabor6 un inventario, que se limitd a aquellas pertenecientes
al edificio de la escena. Dada la falta de informacién sobre su
ubicacion original se procedi6 a considerar el lugar mas
aproximado atendiendo a la cercania de su hallazgo, a criterios
estilisticos, funcionales, a relaciones métricas, etc. Han quedado
fuera del mismo aquellos elementos pertenecientes a otras zonas
del teatro como son la porticus post scaenam o la cavea. El fin
de este inventario ha sido eminentemente préactico, por lo que se
ha incluido sélo la informacion imprescindible para la
identificacion y descripcion de las piezas del frente de la escena,
con objeto de poder definir su anastilosis. El inventario queda
abierto a los elementos que se puedan incorporar en futuras fases
y se ha realizado a través de una base de datos informatica. En
ella se podrén realizar las modificaciones oportunas en funcion
de nueva informacion disponible, asi como la incorporacion de
campos de descripcion nuevos que puedan interesar en el futuro
desarrollo del proyecto y de las obras. Durante las sucesivas
investigaciones y excavaciones arqueoldgicas se han llevado a
cabo diversos procesos de catalogacion sometidos a otros tantos
criterios y métodos de trabajo. Entre ellos hemos tomado como
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base de apoyo el inventario realizado por Oliva Rodriguez
(2004). Esta autora identifica por un lado cada una de las piezas
con una signatura y por otro lado con otra signatura los
elementos arquitectonicos completos (a los que asigna cada una
de las fichas). Se ha tomado el criterio de elaborar una ficha por
cada pieza previamente relacionada con el frente escénico,
incluyendo en la informacién el elemento arquitectonico al que
pertenece. Ha sido imprescindible poner en relacién nuestro
inventario con los otros realizados, incluyendo para ello las
signaturas anteriores. La pérdida de la mayoria de los rotulos
realizados sobre las piezas ha sido suplida con las referencias
indirectas en el inventario de Oliva Rodriguez y el realizado més
recientemente por el Conjunto Arqueoldgico de Italica (C.A.l)
Las signaturas identificadas corresponden a las camparias
arqueoldgicas de los afios 1971-75, 1979, 1988-90, 1992, 1995,
las pertenecientes al Museo Arqueolégico Provincial, y
finalmente la realizada por el C.A.l. en el afio 2003. Para la
descripcion de cada pieza se han cumplimentado los campos:
elemento (siguiendo la clasificacion en grupos de la Dra.
Rodriguez), tipo (que nos ha servido para establecer subgrupos
dentro de la clasificacion anterior atendiendo a distintas
caracteristicas de las piezas), material, ubicacion actual,
procedencia, elemento arquitectonico al que pertenece
(ubicacion dentro del edificio original), dimensiones, fotografia
actual, y si la pieza estaba o no incorporada a la anastilosis
actual. Esta base de datos se complementa con la elaboracion de
una base grafica detallada sobre la que pretendemos ubicar
fisicamente los restos, tanto en su lugar de hallazgo (lo que por
desconocimiento no es posible en todos los casos) como en su
lugar de musealizacion, sea éste la anastilosis o el futuro centro
de interpretacion.

Entendemos que la ruina se construye a medida que se excava,
puesto que este acto, acompafiado de una metodologia cientifica,
determina lo que permanece y lo que desaparece, lo que se
conserva y lo que no. El estado natural de los restos estd
formando parte del sustrato del terreno, rodeado de su propia
circunstancia y sustancia material, cubierto por las estructuras
urbanas que permanecian vivas al inicio de las primeras
campafias de excavaciones. Al ser exhumadas se altera esta
condicion para pasar a otra, que necesita ser asumida por el
entorno social al que afecta, ademés de requerir trabajos de
intervencion para conservarla de forma adecuada como
consecuencia de un valor ajeno al de su origen, un valor
rememorativo, de culto al monumento, que siempre se produce
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desde el presente. En este sentido, aparece el fragmento como un
nuevo factor que, considerado en su condicion material o
espacial, se convierte en la sustancia que vertebra el proceso de
investigacion tanto arqueoldgica como arquitectonica. Estas
consideraciones han sido fundamentales en la nueva propuesta
elaborada para completar la anastilosis del teatro romano de
Itlica. Del mismo modo, no seria posible avanzar en este
objetivo si el estado de conocimiento del edificio no hubiera
alcanzado el nivel que tiene en la actualidad. Los trabajos
realizados desde los afios ochenta del siglo XX hasta la
actualidad ofrecen un panorama suficientemente rico v,
generalmente, bien fundamentado metodoldgicamente como
para asegurar que no corren riesgo de pérdida los fragmentos, ni
el conjunto arquitecténico del que forman parte. Por otro lado,
los recursos y medios técnicos disponibles hoy dia permiten una
sustancial mejora en la respuesta a los requerimientos de
conocimiento, autenticidad y reversibilidad de los fragmentos
tratados, y una facil verificacion y prediccion visual de las
propuestas elaboradas.

- El aporte de este trabajo es que se preguntan ;se puede
proyectar una ruina?. Para tratar de responder se basan en (Carta
Atenas, 1931. apt. IV). “En el caso de ruinas es necesaria la
escrupulosa conservacion y, siempre que sea posible, se deben
adoptar los pasos para reinstaurar los fragmentos originales que
puedan ser recuperados” Es decir, la diferencia seria que por mas
que se basen en el sin nimero de estudios realizados a este sitio,
esta anastilosis no tendria la suficiente certeza para volver cada
elemento a su lugar exacto. Adicional, este trabajo se diferencia
de mi investigacion, en que, analizan la posibilidad de realizar
una anastilosis a una ruina apoyandose en datos de los estudios
gue disponen de este sitio hasta la actualidad y esta base de datos
se complementa con la elaboracion de una base grafica detallada
sobre la que pretenden ubicar fisicamente los restos.

- Mientras que con mi estudio permite obtener una “Anastilosis
Precisa” porque se tiene evidencia cierta, debido a que permitid
planificar y documentar de manera meticulosa los elementos que
aun se encontraban en su sitio pero que eran indispensables
removerlos para luego volver a colocar los elementos originales
en su mismo lugar es por eso le denomino a mi propuesta
metodoldgica como “ANASTILOSIS PLANIFICADA”

Nota. Adaptado de Italica (2011)

39



Tabla 4

Libro, cuarto caso internacional analizado para Estado del Arte

Estudio
(Abordé el Descripcion
tema similar)
Titulo “Criterios de Restauracion Arquitectonica en el Area Maya”
Autor

Objetivo general

Metodologia

Carlos Rudy Larios Villalta (2003)

El objetivo del estudio es definir el método mas conveniente
para mantener el monumento mas importante de la literatura y la
escultura maya expuesto in situ y a la vista del turismo.

Reintegracion o anastilosis.- Es el procedimiento mediante el
cual tenemos la posibilidad de regresar o restaurar partes
originales que estén cayendo o que ya hayan caido. En los
trabajos de liberacion normalmente se encuentran secciones con
estas caracteristicas. En la arqueologia tradicional, se remueven
los sillares como parte del escombro, por considerarse que nada
se puede hacer. No obstante, la posibilidad de rescate y
reintegracion de esas partes dislocadas o caidas puede ser alta
mediante la oportuna aplicacion de una anastilosis. Su efectiva
aplicacién gira en torno a los siguientes pasos basicos:
Topografia .- Previo a comenzar con la investigacién
arqueoldgica, es indispensable contar con un sistema topografico
de un s6lo punto de origen. Esto permitira controlar todos y cada
uno de los elementos estructurales e incluso artefactos
localizados durante la liberacion del monumento. A la vez, este
sistema serd el vinculo de coordinacion entre arqueologia y
restauracion. Con dicho sistema se podra crear un banco de datos
que abarcara todos los rasgos culturales por medio de tres
coordenadas, y que facilitara las acciones posteriores de manejo,
interpretacion y reintegracion.

Para facilitar la tarea, es conveniente establecer una reticula
formada por cuadros de 2 m x 2 m, nombrados de acuerdo con
su posicion topografica. Esto significa que cada elemento
localizado contara con su distancia desde el punto de origen,
tanto en latitud como en longitud, y nivel sobre el mar. Lo
anterior no solamente es 0til para el registro de datos
arqueoldgicos, sino que, ademas, facilitara la tarea de hacer los
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levantamientos arquitectonicos con absoluta precision.
Documentacion .- Una vez establecida la reticula, se llevara un
registro cuidadoso de los datos, describiendo el estado actual del
monumento con palabras, numerosas fotografias, y dibujos
claros y fieles. Todo lo anterior debe estar atado al sistema
topogréfico. En cuanto a elementos que hayan caido o estén en
proceso de caer y que se consideren reintegrables, sera necesario
ademas ubicarlos en un dibujo de planta que nos ilustre sobre su
distribucion dentro del escombro, pues de esto dependerd en
gran parte la posibilidad de reintegrar sillares de muros o
escultura mosaica. También es recomendable que se registren los
dafios o procesos de deterioro en dibujos precisos de planta y en
elevaciones de las fachadas, tanto exteriores como interiores, de
toda la entidad.

Muros caidos .- Cuando en el escombro identificamos hiladas de
sillares y/o piedras de escultura mosaica, es indudable que
estamos ante un muro caido. Es necesario que las conservemos
tal y como cayeron. Es decir que cada piedra debe permanecer
en el lugar preciso donde cayé y mas tarde se las marcard,
cuidando de no hacerlo sobre su cara principal. Lo recomendable
es hacerlo en la parte de atrds, de manera que cuando sean
reintegradas la marca no se borre, pero quede oculta al ojo del
observador. Ademas, los blogues esculpidos deberan catalogarse
en forma inmediata, y sera conveniente coordinar el trabajo
desde el mismo momento del hallazgo con el especialista en
iconografia, y contar, al menos, con el auxilio de un albafiil y
dos ayudantes.

Como marcar las piedras .- Las lineas, o hiladas de piedra
horizontales seran marcadas con letras, en tanto que los sillares
pueden marcarse con nimeros. En la préactica no marcaremos la
cara de los sillares con pintura porque se ve muy mal. En todo
caso, Y si se considera indispensable marcar la cara de piedras
importantes, trataremos de hacerlo con yeso o con algin
marcador que pueda borrarse con facilidad.

Sin embargo, es preferible usar un marcador indeleble y marcar
la parte de atrds de cada piedra, pues cuando hacemos la
reintegracion pueden producirse equivocaciones involuntarias
tanto por parte del albafiil como por la nuestra, y si la marca es
firme y el aglutinante reversible, tendremos la posibilidad de
corregir sin perder las marcas originales.

1. Los monumentos, en su caracter de Unicos, irrepetibles,
historicos y estéticos, deben ser conservados por su valor
cultural y como un recuerdo del pasado, y trascender hacia el
futuro como testigos ante generaciones venideras (R. Larios,
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1997:63).

2. Nadie esta facultado para cambiar la historia o borrar las
huellas del pasado, sustituyendo faltantes por mentiras. De modo
que la restauracion debe respetar la composicion arquitecténica
y, sobre todo, debe ser armonica con esta composiciéon y la
naturaleza, evitando a toda costa la hipétesis.

3. La investigacion arqueoldgica, como asi también las
intervenciones de restauracion, deben llevarse a cabo como un
solo equipo, coordinadamente. Jamas como una competencia
sino como disciplinas complementarias.

4. En el entendido que la estabilidad del clima y el microclima
son factores determinantes, la deforestacion serd, en todo caso,
un peligro para la conservacién, pues favorece y estimula los
cambios climéaticos extremos entre calor y frio, humedad y
sequedad, vientos y lluvia, etc.

5. Las areas sombreadas no solamente proporcionan un clima
mas 0 menos estable, sino que favorecen la visita turistica dentro
de un ambiente agradable.

6. Las aguas de Iluvia deben ser desalojadas lo mas rapidamente
posible, e igual que lo hicieran los mayas, nos valdremos para
ello no de impermeabilizantes —pues podrian ser dafiinos,— sino
mas bien de desniveles apropiados para que estas aguas corran
libremente y se alejen con prontitud, evitdndose asi las
filtraciones masivas.

7. Ningun proyecto de restauracion puede ser realizado mientras
las autoridades responsables de la conservacién no estén
conscientes de la necesidad de mantener la obra realizada,
proporcionandole cuidados permanentes.

8. El objetivo principal en un proyecto arqueolégico-turistico, es
el de la conservacién de los monumentos y de su entorno. No
por el valor de las divisas, sino por un valor que el dinero no
puede comprar: su significado cultural, que involucra la
identidad histérica del pueblo poseedor del bien, y no como un
hecho particular y aislado, sino como parte de la cultura de la
humanidad.

RESTAURACION EN ARQUITECTURA MAYA: Es una
operacion excepcional que busca conservar los valores estéticos
e historicos del monumento mediante intervenciones que le
devuelven su eficiencia estructural y lo hacen comprensible al
visitante, sin desnaturalizar nunca su significado. Se detiene
donde comienza lo hipotético y se fundamenta en el respeto
hacia la sustancia antigua, los documentos auténticos y la
composicion arquitectdnica.

Conclusiones sobre la reintegracion.- Conviene contar con un
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experto que pueda asesorar o dirigir labores como las arriba
descritas a fin de lograr un trabajo fiel y una buena presentacion.
A este trabajo lo llamamos reintegracion o anastilosis. Se trata
de integrar de nuevo los elementos originales existentes, pero
que estdn muy desplomados o ya han caido. No se trata de
recoger los bloques desordenados del escombro y utilizarlos al
azar para hacer reconstrucciones parciales o complementaciones.
Es indispensable que las piedras recogidas tengan una relacion
real y que podamos probar su orden y procedencia estructural.
En la mayor parte de las edificaciones del area maya en
Guatemala, Belice, y el sur de la peninsula de Yucatén, las
piedras usadas para la construccién son calizas tan fragiles que
cuando se colapsan y caen secciones de la construccion,
normalmente se destruyen a tal grado que no es posible hacer
trabajos de reintegracién. Sin embargo, ya hemos visto como
esta aparente regla no es respetada. En El Pilar, por ejemplo, un
sitio del Distrito del Cayo, en Belice, tuvimos la oportunidad de
encontrar varias piedras esculpidas que pertenecen a un friso de
una estructura colapsada.

- La restauracion arquitecténica de monumentos que comienza a
verse en Mesoamérica a principios del siglo XX no surgié como
un recurso consciente de conservacion sino mas bien —y con
honrosas excepciones,— como una herramienta para sacar
provecho del atractivo turistico. De esta manera, muchos sitios
arqueoldgicos fueron restaurados aplicando métodos que en
algunos casos fueron sencillos, honestos y conservadores, como
ocurrio en Quirigua (1910-1934), Guatemala, donde por primera
vez se puso en préactica la anastilosis (Gonzélez 1977:7), 0 en
Palenque, cuyas primeras restauraciones se hicieron por amor a
la obra de arte en franco estado de deterioro. En otros, se dio a
los monumentos un nuevo esplendor que fue mucho mas alla de
los limites de la evidencia para entrar en el plano de la
imaginacion, la escenografia, y la hipétesis.

- Este estudio se diferencia de mi investigacion que la anastilosis
fue aplicado a monumentos en ruinas, mientras que mi estudio
permitio planificar de manera meticulosa los elementos que se
encontraban en su sitio pero que eran indispensables removerlos
para luego volver a colocar los elementos originales en su
mismo lugar por eso le denomino “ANASTILOSIS
PLANIFICADA”.

Nota. Adaptado de Larios (2003)
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Libro, quinto caso internacional analizado para Estado del Arte

Estudio
(Abordé el Descripcion
tema similar)
Titulo “Metodologia para la Conservacion de Retablos de Madera
Policromada” (Retablo Mayor de Santa Maria del Giglio, Tarcento,
Udine, Italia)
Autores Franco Del Zotto y Francesca Tonini (2002)

Objetivo general

Metodologia

Con la ayuda de documentos de archivo y fotografias antiguas se
empez6 un analisis detallado, identificando, representando
graficamente y clasificando los elementos constitutivos y los materiales
del retablo. Estos estudios permitieron reconstruir la composicion del
retablo y comenzar a trabajar en la recuperacion estructural y en la
presentacion estética del mismo. La existencia de un ochenta por ciento
del material original marc6 la decisibn de emprender una
reconstruccién por anastilosis. Se conservaron las piezas de madera
original, incluso las correspondientes a zonas del retablo poco visibles,
registrando la secuencia cronolégica de los acontecimientos —incluido
el terremoto— y permitiendo una lectura equilibrada del retablo como
un todo.

Todos los pardmetros metodolégicos, teéricos y técnicos se
encontraban ahora listos para iniciar la fase de implementacién basada
en una anastilosis meticulosamente documentada. Esto requeria
restaurar cada pieza, recomponer cada fragmento y reparar las pérdidas
estructurales y de superficie. Las piezas rescatadas y devueltas a su
posicién original se convertirian entonces en joyas insertadas en
madera nueva, mostrando una relacion equilibrada entre volumen,
superficie y policromia.

La decision de no borrar las marcas traumaticas del terremoto sobre el
retablo restaurado significaba un respeto por la historia, las emociones
y las victimas y se basaba en una mirada optimista de un renacimiento
humano y moral frente a la fuerza destructiva de la Naturaleza. El altar
mayor de Tarcento es un simbolo de todo esto, y todo el proceso de
restauracion se desarrollé siguiendo estos principios. Dado el grado de
deterioro, se decidi6 comenzar a trabajar en el marco arquitecténico
para luego seguir con las esculturas, dando los siguientes pasos:

* Restauracion de cada pieza.
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* Reconstruccion de los fragmentos contiguos segun dibujos.

» Acabado plastico de las partes faltantes y recreacion de cada modulo
en base a dibujos y mediciones a escala.

* Fase estética.

* Nueva estructura de soporte.

* Reconstruccion del conjunto arquitectonico.

* Reubicacidn de las esculturas restauradas.

Resolver la dificultosa restauracion de la Madonna del Giglio. Hemos
podido confirmar que incluso una teoria objetivamente valida necesita
una metodologia subjetiva y contextualmente relacionada con un lugar,
un momento y un objeto especifico. Una metodologia que se implique
con aspectos historicos, artisticos, funcionales y emocionales, con el
fin de lograr un equilibrio en el “producto” final restaurado. Al haber
restablecido los servicios religiosos, el retablo de Santa Maria del
Giglio ha recuperado tanto su posicién cultural y litargica como su
significado, y hoy se eleva como simbolo de la victoria de la vida ante
el poder destructivo de un terremoto. El enfoque metodoldgico para la
conservacion-restauracion de un retablo debe tener en cuenta la
recuperacion no sélo del material original (que no siempre se recupera
en su totalidad), sino también del espiritu que la sustenta. Si no somos
capaces de devolver la vida al objeto o de aportar un nuevo significado
social dentro de la comunidad a la que pertenece (por pequefia que
sea), entonces el trabajo de conservacion se convierte en una mera
operacidn mecénica, una intervencion historica sobre un objeto mudo.
El trabajo de conservacion también debe incorporar el entorno en el
gue vive el retablo, trabajando en la recuperacién de las relaciones
arquitectonicas, urbanisticas, sociales y culturales, asi como en el
equilibrio entre todas ellas. La participacion del pablico general en los
temas importantes y en las decisiones del proyecto, favorece la
divulgacion y la aceptacion de la intervencion y genera una verdadera
intervencion cultural. Este proceso de “micro-didactica” puede resultar
provechoso para formar a nuevos conservadores o para educar a
nuevos técnicos “de base” en cada lugar, que a partir de entonces
sientan la necesidad de cuidar su propio patrimonio. Esta fuerte
experiencia nos capacita para sugerir algunos aspectos a considerar al
enfrentarse a situaciones similares. En el caso de una emergencia
provocada por un desastre natural u otra circunstancia extrema, es
necesario contar sobre todo con:

* Protocolos de intervencion para controlar toda la operacion durante la
emergencia y las sucesivas fases de restauracion.

» Bancos de datos de los que poder recuperar informacion sobre casos
similares,

metodologias aplicadas, materiales y técnicas.

* Equipos interdisciplinares de profesionales (conservadores,
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arquitectos, ingenieros, arquetlogos, gedlogos, historiadores de arte,
profesionales de la informética), pertenecientes a organismos publicos
0 contratados por instituciones publicas, que trabajen para:

—analizar las condiciones del patrimonio y de su contexto;

— consultar los bancos de datos;

— implementar el protocolo de intervencion adaptandolo a situaciones
especificas;

— desarrollar una estrategia de proyecto;

— organizar el equipo de trabajo.

Conclusionentornoal En nuestra opinion, este “nuevo” concepto de conservacion debe
objetivo general comprender tanto aspectos técnicos y de conocimiento profesional,
como también aspectos politicos. La "nueva" conservacién no debe ser
ni un secreto, ni un acontecimiento sin fechar en el taller del artesano,
ni una exhibicion ajena a la salvaguarda de las obras de arte. La
“nueva” conservacion debe responder a una necesidad social,
compartida tanto por la poblacién como por las instituciones publicas.
En el pasado, el papel, la funcion y el disfrute de una obra de arte era
publico y asi deberia seguir siendo en el futuro.

Cuél es el aporte y en qué - El aporte de este trabajo es que a pesar de disponer de un ochenta por
se diferencia de su ciento del material original decidieron emprender una reconstruccion
investigacion por anastilosis. Se conservaron las piezas de madera original, incluso
las correspondientes a zonas del retablo poco visibles, registrando la
secuencia cronoldgica de los acontecimientos —incluido el terremoto—y
permitiendo una lectura equilibrada del retablo como un todo. Desde
sus comienzos, el trabajo de conservacién tuvo en cuenta la necesidad
de lograr un equilibrio entre el historicismo tedrico y los aspectos
litirgicos e ideoldgicos respetando la historia, el arte y las emociones.
La teoria cumplia asi una funcién de mediador a través de la
construccion de una metodologia especifica, basada en la teoria, pero

también en la receptividad emocional y contextual de la obra de arte.
- Este trabajo se diferencia de mi investigacion que a pesar de disponer
un estimado del 80% de piezas originales eligieron aplicar la
anastilosis para salvaguardar el bien mueble, pero con la intencién
explicita de no ocultar el efecto del terremoto de modo que la materia
original se convirtiera en la joya de la nueva materia. Mientras que mi
estudio permitid planificar de manera meticulosa el 100% de los
elementos originales que se encontraban atn en su lugar exacto y que
eran indispensables removerlos para luego volver a colocar los
elementos originales en su mismo lugar por eso le denomino
“ANASTILOSIS PLANIFICADA” y se contaba con informacion

precisa.

Nota: Adaptado de Descamps (2002)
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2.2  Fundamentacion Legal

Debemos iniciar analizando el “Orden jerarquico de la aplicacion de normas”, para
el presente caso de estudio prevalece los “tratados y convenios internacionales” a pesar
que la Constitucion de la Republica del Ecuador (2008), en sus Art. 424 y Art. 425
establecen orden jerarquico de la norma, en principio indica que la constitucion prevalece
sobre los “tratados y convenios internacionales”; sin embargo, el caso de investigacion que
nos ocupa, es incuestionable la necesidad de invertir la jerarquia de la norma debido a que,
el Ecuador como estado y de manera especifica el CHQ, fue declarado en 1978 por parte

de UNESCO como Patrimonio de la Humanidad.

Hecho histdrico que nos conduce a la razonabilidad de priorizar los instrumentos
internacionales, convenios, pactos y resoluciones sobre el manejo de ciudades que no lo
pertenecen solo a los pobladores de un estado, sino, como claramente menciona la

declaratoria a la humanidad.

Analizada esta controversia entre convencionalidad, constitucionalidad y legalidad
se procede, a ejecutar un acercamiento motivado a las normas enunciadas y a observar que
segun el “principio Pacta Sunt Servanda” contenido de la convencion de Viena de 1969 los
estados que ratifican instrumentos internacionales estan obligados irrestrictamente al
cumplimiento de estos. Para un mejor entendimiento se dividira las normas en dos partes:

Internacional y nacional.
2.2.1 Legislacion Internacional
La declaracion universal de los derechos humanos (1948) establece:

Art. 27.- El derecho de las personas a ser parte de la vida cultural de la comunidad

a gozar del arte, del progreso cientifico y de los beneficios que resulte de esto, esta
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norma es concordante con la disposicion del Art. 17, ibidem, que en su numeral
primero indica que toda persona tiene derecho a todo lo que sea considerado

propiedad colectiva destacando el contenido del arte la cultura y el patrimonio.

El pacto internacional de derechos econdmicos sociales y culturales, en su Art. 15

numeral 2 prescribe: “Entre las medidas que los Estados Parte en el presente pacto deberan

adoptar para asegurar el pleno ejercicio de este derecho, figuraran las necesarias para la

conservacion, el desarrollo y la difusion de la ciencia y la cultura”

su Art.

2.2.1.1 Tratados, convenios y cartas internacionales.

Carta de Atenas (1931). Carta para la Restauracion de Monumentos Historicos, en

4 determina que:

“La Conferencia constata con satisfaccion que los principios y las técnicas
expuestas en las diferentes comunicaciones se inspiran en una tendencia comun, a
saber:” cuando se trata de ruinas, se impone una escrupulosa labor de conservacion
y, cuando las condiciones lo permitan, es recomendable volver a su puesto aquellos
elementos originales encontrados (anastylosis); y los materiales nuevos necesarios
para este fin deberan siempre ser reconocibles. (p.2)

Determina que se debe realizar una escrupulosa investigacion previo a la proceder

con la restauracion y volver a su lugar los elementos originales.

Carta de Venecia (1964). Carta Internacional sobre la Conservacion y Restauracién
de los Monumentos y los Sitios Historico-Artisticos propuesta tras el 11 Congreso
Internacional de Arquitectos y Técnicos en Monumentos Historicos, en su Art. 7
establece que: EI monumento es inseparable de la historia de que es testigo y del

lugar en el que estd ubicado. En consecuencia, el desplazamiento de todo o parte de
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un monumento no puede ser consentido nada méas que cuando la salvaguarda del
monumento lo exija o cuando razones de un gran interés nacional o internacional lo
justifiquen. (p.2)

Carta de Washington (1987). Carta Internacional para la Conservacion de Ciudades
Historicas y Areas Urbanas Historicas, esta carta es complementaria de la carta de
Venecia, (1964), este nuevo texto define los principios, objetivos, métodos e
instrumentos de actuacidn apropiados para conservar la calidad de las poblaciones
y areas urbanas historicas y favorecer la armonia entre la vida individual y
colectiva en las mismas, perpetuando el conjunto de los bienes que, por modestos

que sean, constituyen la memoria de la humanidad. (p.1).

Carta de Quito (1967) Dedicada a la conservacion y utilizacion de monumentos y
sitios de valor historico y artistico, y compuesta por las recomendaciones de
especialistas de quince paises, que resultan de gran importancia para el futuro del
patrimonio cultural latinoamericano. Se destaca, sin duda, la referencia al doble

valor del patrimonio cultural, como “valor econémico e instrumento de progreso”

Varas (2005), teniendo en cuenta el proceso de desarrollo econdémico y social en
progreso. De esta manera, el articulo 3.4. hace referencia a “los peligros del
“desarrollo acelerado” que puede alterar y deformar el paisaje de importancia
monumental”, relacionandose con el articulo 5.6, en el cual se hace referencia al
interés de “proteger el patrimonio monumental como medio indirecto de favorecer

el desarrollo economico del pais”. (p.501)

la Convencidn para la Proteccion del Patrimonio Mundial Cultural y Natural (1972):
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En su Art. 1.- Considera patrimonio cultural: “Los conjuntos: grupos de construcciones,
aisladas o reunidas, cuya arquitectura, unidad e integracion en el paisaje les dé un valor
universal excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia” (p.1)
(“Patrimonio cultural - OpenEdition Books”)
Carta de Cracovia (2000). Principios para la conservacion y restauracion del
patrimonio construido. En su Art. 10 sostiene que:
Las técnicas de conservacion o proteccion deben estar estrictamente vinculadas a la
investigacion pluridisciplinar cientifica sobre materiales y tecnologias usadas para
la construccién, reparacion y/o restauracion del patrimonio edificado. La
intervencion elegida debe respetar la funcion original y asegurar la compatibilidad
con los materiales y las estructuras existentes, asi como con los valores
arquitectonicos. Cualquier material y tecnologia nuevos deben ser probados
rigurosamente, comparados y adecuados a la necesidad real de la conservacion.
(“Carta de Cracovia de 2000 - Urbipedia - Archivo de Arquitectura”) Cuando la
aplicacion “in situ” de nuevas tecnologias puede ser relevante para el
mantenimiento de la fabrica original, estas deben ser continuamente controladas
teniendo en cuenta los resultados obtenidos, su comportamiento posterior y la
posibilidad de una eventual reversibilidad. (p.4)
Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial (2003). En su
Art. 2 numeral 1 sostiene que:
Se entiende por "patrimonio cultural inmaterial” los usos, representaciones,
expresiones, conocimientos y técnicas -junto con los instrumentos, objetos,
artefactos y espacios culturales que les son inherentes- que las comunidades, los

grupos y en algunos casos los individuos reconozcan como parte integrante de su
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patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de
generacion en generacion, es recreado constantemente por las comunidades y
grupos en funcion de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su historia,
infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo asi a
promover el respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana. A los efectos
de la presente Convencion, se tendrd en cuenta Unicamente el patrimonio cultural
inmaterial que sea compatible con los instrumentos internacionales de derechos
humanos existentes y con los imperativos de respeto mutuo entre comunidades,
grupos e individuos y de desarrollo sostenible (p.2). (“El texto de la Convencion

para la Salvaguardia del Patrimonio ... - UNESCO”)
2.2.2 Legislacion Nacional
2.2.2.1 Constitucién de la Republica del Ecuador (2008).

Art. 3.- Son deberes primordiales del Estado, en el numeral 7. “Proteger el
patrimonio natural y cultural del pais”. Los procesos de conservacion del
patrimonio cultural contribuyen al cumplimiento del derecho constitucional
establecido en el Art. 21, que por su importancia lo transcribo “Las personas
tienen derecho a construir y mantener su propia identidad cultural, a decidir sobre
su pertenencia a una o varias comunidades culturales y a expresar dichas
elecciones; a la libertad estética; a conocer la memoria histdrica de sus culturas y a
acceder a su patrimonio cultural; a difundir sus propias expresiones culturales y

tener acceso a expresiones culturales diversas.”.

En el titulo de organizacion territorial del estado, en el capitulo Il se establece el

régimen de gobiernos autdbnomos descentralizados puntualizando en el Art. 264,
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numeral 8, la obligacion juridica de Los gobiernos municipales en estos términos
“Preservar, mantener y difundir el patrimonio arquitectonico, cultural y natural del
canton y construir los espacios publicos para estos fines.”.

En la constitucion del Ecuador en el titulo VI referido al réegimen de desarrollo
encontramos el capitulo V especificamente el Art. 313 en donde se establece el
concepto de sectores estratégicos considerando a recursos no renovables y
destacando la importancia econémica, social politica o0 ambiental. Es importante
que la constitucién considere a la biodiversidad y el patrimonio genético como
sectores estratégicos; pero es inverosimil, inaceptable que excluya al patrimonio
cultural de la clasificacion de sectores estratégicos, por cuanto la cultura deberia ser
calificada como un recurso no renovable y de produccion estratégica para la
economia, la sociedad, la cultura y el interés social. Art. 377.- “El sistema nacional
de cultura tiene como finalidad fortalecer la identidad nacional, proteger y
promover la diversidad de las expresiones culturales; incentivar la libre creacion
artistica y la produccién, difusion, distribucion y disfrute de bienes y servicios
culturales; y salvaguarda la memoria social y el patrimonio cultural. (“Guia de
medidas preventivas para los bienes culturales patrimoniales ...”)” El patrimonio
edificado constituye la parte mas tangible de las expresiones culturales promueve
con mayor facilidad elementos de identidad cultural. Sin detrimento de otros
elementos culturales. En concordancia con este analisis, esta la disposicién del Art.
379 que en sus numerales 1, 2, 3, 4 e inciso final, en resumen, desarrolla todo el
bagaje que constituye la cultura; sugiere elementos punitivos para garantizar la
proteccién del patrimonio. EI Art. 380 que nos habla de las responsabilidades del

Estado, entre otras: numeral “1. Velar, mediante politicas permanentes, por la
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identificacion, proteccion, defensa, conservacion, restauracion, difusion y
acrecentamiento del patrimonio cultural tangible e intangible, de la riqueza
historica, artistica, linguistica y arqueoldgica, de la memoria colectiva y del
conjunto de valores y manifestaciones que configuran la identidad plurinacional,
pluricultural y multiétnica del Ecuador.”.

“Establecer incentivos y estimulos para que las personas, instituciones, empresas y medios

de comunicacidén promuevan, apoyen, desarrollen y financien actividades culturales.”.

Los esfuerzos del estado para cumplir esta responsabilidad en muchas ocasiones
son exiguos con falta de planificacion sin considerar la integralidad de la cultura e incluso
despreciados como un medio estratégico para la consolidacion de la identidad y unidad

nacional.
Ley Organica de Cultura.

De acuerdo con la Ley Orgéanica de Cultura (2016) en los siguientes articulos

menciona acerca de la preservacién y proteccién del patrimonio cultural:

Art. 67.- De la prohibicion de destruccion de los bienes del patrimonio cultural
nacional. Se prohibe la destruccion total o parcial de bienes del patrimonio cultural
nacional. Cuando se trate de edificaciones patrimoniales se promovera su
conservacion y rehabilitacion. Al tratarse de re-funcionalizacion de edificaciones
patrimoniales para usos contemporaneos, ya sean residenciales, culturales,
educativos, comerciales o administrativos, debera mediar un proceso social,
evitando menoscabar su integridad fisica o su significado, y priorizando los usos

culturales frente a otros usos.
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Unicamente si el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural ha desclasificado
previamente un bien del inventario de bienes del patrimonio cultural nacional, este

podra ser alterado o destruido total o parcialmente.

Los Gobiernos Autonomos Descentralizados y de Régimen Especial y el Gobierno
Nacional impulsaran la participacion de los sectores sociales y ciudadanos para
definir las intervenciones patrimoniales, asi como promover la intervencion del

sector privado, mediante incentivos, planes, programas y proyectos.

Art. 69.- De la adopcion de medidas precautelatorias. El ente rector de la Cultura'y
el Patrimonio esta facultado para exigir a las instituciones del sector publico y a los
Gobiernos Autonomos Descentralizados y de Régimen Especial, la adopcion de
medidas precautelatorias, preventivas y correctivas, para la proteccion y
conservacion del patrimonio cultural nacional, en arreglo a la presente Ley, su
Reglamento y a la politica publica nacional. De igual manera, podra exigir a los
propietarios, administradores, tenedores, poseedores y en general a cualquier
persona natural o juridica que tenga bajo su cargo bienes pertenecientes al
patrimonio cultural, la adopcion de medidas para su debida proteccion y
conservacion, en arreglo a la presente Ley, su Reglamento y a la politica publica

nacional. (p.18)

Art. 70.- De la intervencion de los bienes del patrimonio cultural nacional. Toda
intervencion de los bienes del patrimonio cultural nacional debera sujetarse a los
principios técnicos nacionales e internacionales de conservacion y consolidacion y

dejar reconocibles las adiciones que se realicen.
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Art. 73.- De la tramitacion de la solicitud de restauracion, rehabilitacion y re-
funcionalizacion de edificaciones del patrimonio cultural nacional. Las solicitudes
de conservacion, restauracion, rehabilitacion y re-funcionalizacion de edificaciones
pertenecientes al patrimonio cultural nacional se tramitaran ante el Gobierno
Auténomo Descentralizado o de Régimen Especial competente, quienes deberan
notificar al ente rector de la Cultura y el Patrimonio de manera periddica las

autorizaciones emitidas para intervenciones en bienes del patrimonio cultural.

Art. 92.- De las obligaciones generales. Al Estado, a traves del ente rector de la
Cultura y el Patrimonio, le corresponde la rectoria y el establecimiento de la
politica publica sobre el patrimonio cultural, asi como la supervision, control y
regulaciéon. Los Gobiernos Autonomos Descentralizados y de Régimen Especial
tienen la competencia de gestion del patrimonio cultural para su mantenimiento,
conservacion y difusién. En el marco de dicha competencia tienen atribuciones de
regulacién y control en su territorio a través de ordenanzas que se emitieran en

fundamento a la politica publica cultural, la presente Ley y su Reglamento.

Art. 93.- Del financiamiento y los incentivos para la gestién del patrimonio
cultural nacional. EIl ente rector de la Cultura y el Patrimonio emitira una politica
de financiamiento sostenible para la investigacidn, conservacion, salvaguarda,
puesta en valor y uso social del patrimonio cultural. Ademas, se estableceran
incentivos y financiamientos preferenciales para la participacion del sector privado
en investigacion, conservacién, salvaguarda, puesta en valor y uso social del

patrimonio cultural.

Art. 101.- De la participacion del sector privado y de la Economia Popular y

Solidaria. El Estado, en los diferentes niveles de gobierno, propiciard la
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participacion del sector privado y de la economia popular y solidaria para la
conservacion, restauracion y puesta en valor del patrimonio cultural, mediante
politicas de fomento e incentivos y la generacion de planes, programas y

proyectos.
2.2.2.3 Reglamento General a la Ley Orgéanica de Cultura (2017).
A continuacion, se mencionan algunos articulos:

Art. 45.- De los bienes y objetos pertenecientes al patrimonio cultural. - Los
bienes y objetos reconocidos como pertenecientes al patrimonio cultural nacional
en el Art. 54 de la Ley no requieren de otra formalidad para su reconocimiento. Los
bienes detallados en el literal e) de dicho articulo se someterdn a la normativa
técnica que se establezca para el efecto. Dichos bienes y objetos deberan ser
incorporados al inventario nacional del patrimonio cultural a través del mecanismo
establecido en el presente Reglamento, debiendo para ello notificarse a sus
propietarios o titulares a través de los Gobiernos Autonomos Descentralizados y de

Régimen Especial.

Art. 55.- Del proceso social para la re funcionalizacion de edificaciones
patrimoniales.- Los Gobiernos Auténomos Descentralizados o de Régimen
Especial deberan generar procesos de participacion social con la comunidad, la
ciudadania, incluyendo los diferentes sectores relacionados, cuando se trate de
proyectos de re funcionalizacion de inmuebles patrimoniales de alto valor
patrimonial de acuerdo a lo establecido en la ficha de inventario o cuando puedan
afectar significativamente las dinamicas sociales y culturales de conjuntos o centros

histéricos patrimoniales. Los Gobiernos Auténomos Descentralizados o de
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Régimen Especial deberan modificar o requerir la modificacion de los proyectos de
re-funcionalizacion del patrimonio cultural, sobre la base de los acuerdos

alcanzados en los procesos de participacion social.

Art. 56.- De la adopcién de medidas precautelares, preventivas y correctivas.- El
MCYP, previo informe técnico emitido por el INPC, podra exigir a las instituciones
del sector publico, a los Gobiernos Autdnomos Descentralizados o de Régimen
Especial, asi como a los propietarios, administradores, tenedores, poseedores y en
general a cualquier persona natural o juridica que tenga bajo su cargo bienes
pertenecientes al patrimonio cultural, la adopcién de medidas precautelares,
preventivas y correctivas para la proteccion y conservacion de los bienes
patrimoniales. EI INPC definira los niveles de afectacion al patrimonio cultural y
los procesos de accidn, remediacion y mitigacion. Ademas, precisara las medidas
para precautelar los sitios arqueolégicos o yacimientos paleontoldgicos, y
comunicara al MCYP para que ordene la paralizacion de las acciones destructivas y

proceda conforme la normativa vigente.

Art. 60.- De la restauracion, rehabilitacion y re funcionalizacion de edificaciones
del patrimonio cultural nacional.- Las solicitudes de intervencion para la
conservacion, restauracion, rehabilitacion y funcionalizacion de edificaciones
pertenecientes al patrimonio cultural nacional, se haran ante el Gobierno Auténomo
Descentralizado o de Régimen Especial correspondiente, acompafiando como
minimo los planos del ante proyecto, una memoria descriptiva y la documentacion
histdrica y fotogréafica, para una vez aprobado, pueda realizarse y presentarse el
proyecto definitivo para autorizacion final. Cuando las intervenciones incluyan

remocion de tierra en zonas sensibles para la arqueologia o la paleontologia,
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aunque no se encuentren debidamente delimitadas, deberd acompafarse de un
estudio arqueoldgico que sustente su viabilidad, el cual debera ser aprobado

previamente por el INPC.

Art. 83.- Administracion del Fondo. - El ente rector de la cultura sera el encargado
de generar los lineamientos necesarios para la administracion del Fondo de
Fomento de las Artes, la Cultura y la Innovacién en sus diferentes Lineas de
Financiamiento, garantizando el buen manejo de los recursos por parte de las
entidades encargadas de su administracion. Para la administracion del Fondo, las
entidades administradoras de sus recursos deberan emitir la normativa respectiva;
que se alineara a la politica cultural que desarrolle el ente rector y a los criterios
que definan los respectivos directorios, priorizando la implementacion de sistemas
de concurso publico, siguiendo consideraciones de calidad, diversidad, equidad

territorial e interculturalidad.
2.2.2.4 Caodigo Organico Integral Penal ( COIP)

El Cddigo Organico Integral Penal (Asamblea Nacional, 2014) menciona los

siguientes articulos con respecto al tema:

Art. 112.- Bienes protegidos por el Derecho Internacional Humanitario. - Para
efectos de esta Seccion, se considera como bienes protegidos a los definidos como
tales por los instrumentos internacionales vigentes del Derecho Internacional

Humanitario, y en particular, los siguientes:
5. Los que son parte del patrimonio historico, cultural o ambiental.

Art. 237.- Destruccién de bienes del patrimonio cultural. - La persona que dafie,

deteriore, destruya total o parcialmente, bienes pertenecientes al patrimonio cultural
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del Estado, considerados como tales en la legislacion nacional o en los
instrumentos internacionales ratificados por el Ecuador, sin importar el derecho real
que tenga sobre ellos, sera sancionada con pena privativa de libertad de uno a tres
afios. Con la misma pena serd sancionado la o el servidor o la o el empleado
publico que actuando por si mismo o como miembro de un cuerpo colegiado,
autorice o permita, contra derecho, modificaciones, alteraciones o derrocamientos
que causen la destruccion o dafien bienes pertenecientes al Patrimonio Cultural de
la Nacion; asi como al funcionario o empleado cuyo informe u opinién haya
conducido al mismo resultado. Cuando no sea posible la reconstruccion o
restauracion del bien objeto de la infraccion, se aplicara el maximo de la pena
privativa de libertad. Si se determina responsabilidad penal de persona juridica se

impondra la pena de disolucion.
2.2.2.5 Caodigo Organico Territorial Autonomia y Descentralizacién (2010 )
Expresa:

Art. 4.- Fines de los gobiernos autonomos descentralizados. - Dentro de sus
respectivas circunscripciones territoriales son fines de los gobiernos autonomos

descentralizados:

e) La proteccion y promocion de la diversidad cultural y el respeto a sus espacios
de generacion e intercambio; la recuperacion, preservacion y desarrollo de la

memoria social y el patrimonio cultural.

Art. 54.- Funciones. — Son funciones del gobierno autbnomo descentralizado

municipal las siguientes:
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s) Fomentar actividades orientadas a cuidar, proteger y conservar el patrimonio
cultural y memoria social en el campo de la interculturalidad y diversidad del

canton.

Art. 55.- Competencias exclusivas del gobierno autonomo descentralizado
municipal. - Los gobiernos autonomos descentralizados municipales tendran las

siguientes competencias exclusivas sin perjuicio de otras que determine la ley:

h) Preservar, mantener y difundir el patrimonio arquitectonico, cultural y natural

del canton y construir los espacios publicos para estos fines.

Art. 144.- - Ejercicio de la competencia de preservar, mantener y difundir el
patrimonio cultural. - Corresponde a los gobiernos autonomos descentralizados
municipales, formular, aprobar, ejecutar y evaluar los planes, programas y
proyectos destinados a la preservacion, mantenimiento y difusion del patrimonio
arquitectonico, cultural y natural, de su circunscripcion y construir los espacios

publicos para estos fines.

Para el efecto, el patrimonio en referencia sera considerado con todas sus
expresiones tangibles e intangibles. La preservacion abarcard el conjunto de
acciones que permitan su conservacion, defensa y proteccion; el mantenimiento
garantizara su sostenimiento integral en el tiempo; y la difusién procurara la

propagacion permanente en la sociedad de los valores que representa.

2.2.2.6 La Ley Organica de Ordenamiento Territorial, Uso y Gestion de Suelo

(2016) dicta los siguientes articulos:

Art. 5.- Principios rectores. Son principios para el ordenamiento territorial, uso y la

gestién del suelo los siguientes:
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7) La funcion publica del urbanismo. Todas las decisiones relativas a la
planificacion y gestion del suelo se adoptaran sobre la base del interés publico,
ponderando las necesidades de la poblacion y garantizando el derecho de los
ciudadanos a una vivienda adecuada y digna, a un hébitat seguro y saludable, a un

espacio publico de calidad y al disfrute del patrimonio natural y cultural.

Art. 7.- Implicaciones de la funcién social y ambiental de la propiedad. Para
efectos de esta Ley, la funcion social y ambiental de la propiedad en el suelo

urbano y rural de expansion urbana implica:

6) Conservar el suelo, los edificios, las construcciones y las instalaciones en las
condiciones adecuadas para evitar dafios al patrimonio natural y cultural, y a la

seguridad de las personas.

Art. 10.- Objeto. El ordenamiento territorial tiene por objeto:
2) La proteccion del patrimonio natural y cultural del territorio.
2.2.2.7 Reglamento LOOTUGS

De la misma manera el Reglamento LOOTUGS (2019) tiene los articulos

mostrados a continuacion:

Art. 13.- Contenidos del componente estructurante del Plan de Uso y Gestidn del
Suelo. - ElI componente estructurante del plan contendra las siguientes

determinaciones:

e) La delimitacion de las areas de conservacion y proteccién de los recursos

naturales, productivos y paisajisticos, de los conjuntos histéricos y culturales, y de
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las areas expuestas a amenazas Yy riesgos, conforme a lo establecido en la

legislacion sectorial o nacional correspondiente.
Art. 16.- Determinacion del suelo rural de expansion urbana. -

j) Para incorporar suelo rural al suelo rural de expansion urbana o al suelo urbano,
los gobiernos autonomos descentralizados deberan excluir suelo ocupado por
actividades agricolas-productivas, de conservacion, de proteccion, de riesgos,
ambientales, patrimoniales, acogiendo lo previsto en la legislacion nacional y

sectorial competente.

Art. 22.- Asignacion de aprovechamientos urbanisticos. - Para la asignacién de la
norma de aprovechamientos urbanisticos se tomara en cuenta de manera obligatoria

al menos lo siguiente:

d) Caracteristicas paisajisticas 0 necesidad de conservacion del paisaje 0

patrimonio urbano-arquitectonico y/o natural.
2.2.2.8 Codigo Municipal para el Distrito Metropolitano de Quito

El Cédigo Municipal para el Distrito Metropolitano de Quito (2019) en su capitulo

IV.4.40 referido al “Mantenimiento Especializado”, establece que:

El Municipio del Distrito Metropolitano de Quito, a través del Instituto
Metropolitano de Patrimonio en colaboracion con la Empresa Publica
Metropolitana de Saneamiento y Agua Potable (EPMAPS), la Empresa Publica de
Saneamiento, la Empresa Eléctrica de Quito S.A., y otras empresas. De acuerdo
con las circunstancias, y con base en programas regulares, se realizard un
mantenimiento especializado de los espacios publicos del centro historico y otros

espacios patrimoniales, como plazas, plazoletas, parques, escaleras, aceras, Vvias,
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jardines, muros. y aquellos distintos del medio ambiente y sus contornos naturales
y construidos. El Instituto Metropolitano de Patrimonio - IMP mediante la
resolucion Administrativa Namero A0040 tiene como competencia la restauracion,
conservacion y proteccion, en general la funcion es la intervencién y gestion del

patrimonio urbanistico y arquitecténico de Quito.
2.3 Fundamentacion Tedrica

Para poder definir el concepto de patrimonio cultural, debemos previamente
establecer el concepto de cultura y patrimonio. Los mismos que si bien es cierto los
conceptos en este campo amplio de la conservacion se vuelven mas indefinibles,
cambiantes y complejos cuando se trata de explicar, sin embargo, trataremos de mencionar

los conceptos que consideramos validos y aceptables.
2.3.1 Cultura

Este término es utilizado en el lenguaje diario, en nuestro estudio consideraremos la
definicién de Chanfon (1996), que define “La obra mas relevante de un grupo humano
durante un periodo definido y en un lugar geografico determinado” (p.46). Y Segun la
(RAE) que “Conjunto de las manifestaciones en que se expresa la vida tradicional de un
pueblo”.Con base a esto podemos definir que cultura es la creacion o manifestaciones del
ser humano durante un periodo y se valora las creaciones de aquellos miembros que

sobresalen con sus aportes en el campo de la ciencia, pensamiento, el arte y la técnica.
2.3.2 Patrimonio

Carta de Cracovia (2000) “es el conjunto de las obras del hombre en las cuales una
comunidad reconoce sus valores especificos y particulares y con los cuales se identifica”

(p.5). Este concepto actualmente abarca lo que es producido (cultural) y no es producido
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por el hombre (natural), por lo que a continuacion se detalla un organigrama con la

clasificacion del Patrimonio :

Figura 10

Clasificacién del patrimonio

Patrimonio
|
I ]
Natural Cultural
(No es producido por el (Es producido por el
hombre) hombre)
|
I ]
Tangible Intangible
(Se puede palpar) (No se puede palpar)
|
| |
Mueble Inmueble
Es posible trasladar (No es posible
facilmente) trasladar facilmente)
-Obras de arte . ‘
-Monumentos -Retablos -Musica
naturales, _Artesanias -Monumentos -Leng.ugje ‘
--Reservas y _Mobiliario —Ca'se'zs' Tradiciones ‘
parques Documentos |_-Edificios -Actos
nacionales. _Libros -Sitios Arqueldégicos festivos. |
-Artefactos -Conjuntos —
histéricos Arquitectonicos.

Nota. Elaboracién propia con base de datos de la UNESCO.

2.3.3 Patrimonio Cultural

Para la UNESCO “el patrimonio es el legado cultural que recibimos del pasado,
que vivimos en el presente y que transmitiremos a las generaciones futuras.”. ESte

concepto engloba lo tangible y lo intangible.
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Dias-Berrio (1990) sostiene que: “comprende las obras de sus artistas, arquitectos,
musicos, escritores y sabios, asi como las creaciones anénimas, surgidas del alma popular

y el conjunto de valores que dan un sentido a la vida” (p.414).

2.3.4 Conservacion

INPC (2010) define “Conjunto de técnicas orientadas a salvaguardar la integridad
de un edificio; realiza actuaciones preventivas en el patrimonio arquitectonico a fin de

evitar su deterioro.”. (p. 28).

Segun Feilden (2004), “conservacion es la accion realizada para prevenir el
deterioro y la gestion dinamica de la variacion, comprendiendo todos los actos que

prolongan la vida del patrimonio cultural y natural.” (p. 3).

2.3.5 Restauracion

Hasta la actualidad la restauracion carece de una teoria Gnica o dogma, quisa lo
mas acercado a un consenso sigue siendo la carta de Venecia (1964). Para tratar de
acercarnos a los conceptos generales de la Restauracién, describiremos criterios tedricos
que han ido evolucionando paulatinamente desde la antigliedad hasta los inicios del
Renacimiento, y desde el florecimiento del Humanismo hasta la llustracion y hasta la

modernidad.

La primera formulacion teorica de la restauracion, conocida como restauracion
estilistica, se origin6 en Francia entre 1830 y 1870, principalmente a través de la obra de
Viollet-le-Duc, quien consideraba legitimas todas las intervenciones encaminadas al ideal
de unidad, estilo formal. A mediados del siglo XVIII se vivid en Inglaterra una vision
totalmente opuesta, el llamado Renacimiento Romantico, del que John Ruskin fue su

maximo exponente. Esta vision se basa en la poesia de las ruinas y, por tanto, excluye la
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legitimidad de una restauracion estilistica o de cualquier intervencion que no sea

estrictamente conservadora, basada en el respeto a la forma actual del monumento.

Dos nuevas posiciones sobre la restauracion surgieron en la Italia del siglo X1X. El
primero refutd la practica de la reinterpretacion en la restauracion estilistica, basdndose en
la teoria del arquitecto e historiador de la arquitectura Luca Beltrami, quien argumentaba
que, al analizar la evolucion de los edificios, era posible reconstruir formas especificas de
los edificios. La segunda, formulada por el arquitecto, escultor e historiador Camillo Boito,
considerd teorias basadas en restauraciones contemporaneas y su propia obra, y fue
organizada por los Ingenieros y Arquitectos celebrada en Roma en 1883 Votada por la
Asamblea General, donde articul6 el principio de respetando la ilicitud de las adiciones y
renovaciones estilisticas no originales, en caso de ser necesarias tales actuaciones, deberan

ser identificables.

En la Edad Media, "restaurar”" significaba volver a un estado anterior, pero el
término se referia mas a los monumentos.EIl concepto moderno de restauracién establecido
a principios del siglo XX, la llamada restauracion critica, tiene su origen en los arquitectos
restauradores Camillo Boito y el arquitecto Gustavo Giovannoni. Ellos han contribuido a
la historia de la restauracion y ambos han asumido roles de intermediarios. La posicién
entre los supuestos del arquitecto Eugene Emanuel, Viollet-le-Duc y el critico de arte John

Ruskin.

Brandi (1995) “La restauracién constituye el momento metodologico del
conocimiento de la obra de arte, en su consistencia fisica y en su doble polaridad estética e
historica, en orden a su transmision al futuro” (p.5); desarroll6 la idea en su libro "Teoria

de la restauracion”. La teoria de Brandi se basa en la idea de que una obra de arte es un
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objeto Unico en constante evolucion, por lo que debe restaurarse de una manera que respete

su identidad y valor histérico.

2.3.6 Preservacion

Segun Varas (2005), “la preservacion se utiliza de modo similar a la conservacion,
a pesar de incidir mas sobre el aspecto preventivo de ella en cuanto defensa, salvaguarda y

articulacién de medidas previas de prevencion frente a posibles dafios o peligros™.

2.3.7 Consolidacion

Correira (2007) sostiene que: “es la aplicacion de materiales de soporte,
incorporados a la estructura original, para asegurar la durabilidad continua de la
edificacién. En tanto, es fundamental en la consolidacion el respeto por la integridad
estructural y formal del objeto.”. (p.205)

2.3.8 Rehabilitacion o Recuperacion

Correira (2007) afirma que: “buscar mantener la funcion original; es la accion mas
adecuada para la conservacion de una estructura, pues implica menos alteraciones del

proyecto” (p.205).

2.3.9 Reconstruccién

Correira (2007) Determina que: “Algunas veces, debido a incidentes como
incendios, terremotos 0 guerras, es necesaria la reconstruccion utilizando materiales
nuevos. Cabe destacar que la reconstruccion no podra tener una falsa patina del tiempo,

pues debera percibirse que no es el material original” (p.205).
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2.3.10 Anastilosis

Segun la Carta de Atenas (1931), en el numeral 4 expone que: “cuando se trata de
ruinas, se impone una escrupulosa labor de conservacion y, cuando las condiciones lo
permitan, es recomendable volver a su puesto aquellos elementos originales encontrados

(anastylosis)” (p.2).

En base a esto podemos argumentar que el término arqueolégico denominado
anastilosis surgio en esta primera carta de caracter internacional, para la conservacion de
monumentos en ruinas y cuando las condiciones lo permitan regresar a su mismo lugar de
un bien, aquellos elementos originales encontrados en el sitio. Sin embargo, en el Art. 15
de la Carta de Venecia (1964) establece que: “Debera excluirse a priori cualquier trabajo
de reconstruccién, considerando aceptable tan sélo la anastilosis o recomposicion de las

partes existentes, pero desmembradas” (p.4).

Estas recomendaciones con el paso del tiempo han tenido mayor alcance, pero

siempre respetando su esencia.

Jokilehto (1995) también sostiene “que la diferencia entre anastilosis y
reconstruccion es que la primera se refiere a la utilizacién de material original y disponible
en el lugar, mientras que la segunda trata de una estructura en que se utiliza material

nuevo”(p.69)

Con estos conceptos podemos deducir que: la anastilosis es la Unica técnica o
forma aceptada de reconstruccion en sitios historicos o patrimoniales, ante esto, vemos que
era necesario darle un mayor alcance a esta técnica, siempre enmarcados en su esencia

original, ha sido utilizado para operaciones de “recomposicion” del patrimonio edificado
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cuyos materiales originales se encuentran disponibles en el sitio para volver a colocarlos

en su mismo lugar.

Podemos afirmar entonces que las metodologias basadas en esta técnica han ido
cambiando paulatinamente y al enfocar esta herramienta en el mantenimiento
especializado del patrimonio edificado debemos tener claro la esencia de la anastilosis que

es: volver a colocar los elementos originales en el mismo lugar del cual fueron

desmontados, siempre y cuando se tenga base cierta jamas por suposicion, hipotesis o
presuncion. Es importante fundamentar con un estudio técnico especializado y definir la
metodologia de intervencién para desmontar y recolocar los elementos originales de un
monumento o patrimonio edificado, considerando que cada caso presenta caracteristicas
especiales. “Por riguroso que sea el estudio previo a la anastilosis, un error de

interpretacion puede llevar a reconstruir el monumento de manera equivocada”.

2.3.11 Centros Histéricos

Pérez (2017) expone que: “El calificativo de historico se consolidé en un momento
cuando la imagen urbana construida fue convertida en simbolo de las identidades
colectivas, al asumirse el patrimonio edificado como icono y representacion del espiritu de

una comunidad”.

Pinassi (2015) define “‘como asentamientos vivos, fuertemente condicionados por
una estructura fisica proveniente del pasado, reconocibles como representativos de la

evolucidon de un pueblo”.
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Santamaria (2013) sefiala que “el “centro historico” tiene un innegable caracter
simbolico al que contribuyen factores diversos: historia, trama urbana, patrimonio

edificado, monumentalidad, hitos urbanos, equipamientos culturales”.

“Suelen llamarse centros histéricos a los distritos urbanos que poseen testimonios
arquitectonicos del pasado. La gran mayoria corresponden a los distritos centrales de

ciudades fundadas durante la Colonia” (Hardoy y Dos Santos, 1984, p.73)
2.3.12 El conjunto de San Francisco

Hardoy y Dos Santos (1984) define que “Es una de las obras mas notables de la
arquitectura americana y muestra desde un comienzo el proceso de integracion y sintesis

de las diversas vertientes eruditas europeas” (p.73)
2.3.13 Monumento

Choay, (1995) sefiala que: “Solicita y moviliza por su presencia fisica una memoria
viva, corporal, organica. Existe en todos los pueblos; es de hecho un universal cultural. Al

ser una referencia viva a un origen, a un cimiento” (P. 107).

Chanfon (1996), sostiene que: una definicion actualizada debe decir, “Monumento
es todo aquello que puede representar valor para el conocimiento de la cultura del pasado

historico”(p.205).

Es asi como el concepto de monumento a evolucionado y no debe separarse de la

culturay el valor social.
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Capitulo 3
Disefio Metodoldgico
3.1  Enfoque de la Investigacion

Hernandez (2010), El presente estudio tendra un enfoque cualitativo, que permitira
contextualizar el fendmeno, analizar maltiples realidades subjetivas. Es decir, se realizara
el planteamiento del problema en base a una pregunta que se ira respondiendo a medida

gue avanza la investigacion.

El nivel de investigacion segun el tema serd un enfoque exploratorio ya que se debe
determinar, percibir, entender y comprender como se estd dando el suceso objeto de este
estudio, para lo cual utilizaremos técnicas como: entrevistas, analisis de documentacion de

archivos personales, interpretacion de diferentes componentes para recopilar evidencias.
3.2  Disefio de la Investigacion

Comprende el estudio de caso, ya que se centra en un lugar especifico, como es la
PSFQ, Ecuador, se realiza el analisis a profundidad de la intervencion realizada en el afio

2016.
3.3  Tipo de investigacion
Se procede a describir las investigaciones a utilizar para dar solucion.
3.3.1 Investigacidn exploratoria

Puede proporcionar una vision general aproximada de una realidad especifica que

aun esta por explorar y reconocer.
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3.3.2 Investigacion descriptiva

Utilizando este tipo de estudio, se puede describir algunas propiedades

fundamentales de grupos de fendbmenos homogéneos.

Se desarrolla el analisis de la informacion de datos originales del archivo personal

del tutor y autor para clarificar lo relevante.
3.4  Nivel de Investigacion

Es importante el analisis de la bibliografia respecto de los niveles de intervencion
para la conservacion, las teorias de la restauracion, la legislacion vigente nacional y local,

justificando asi los lineamientos de manera técnica, tedrica y legal.
3.5  Técnicas de Recoleccion de Datos

A continuacion se menciona los instrumentos de recoleccién de datos utilizados

para esta investigacion, asi tenemos:
3.5.1 Exploratoria

Esta investigacidn permite estudiar un problema que no estaba claramente definido

y que no ha sido estudiado a profundidad.
3.5.2 Descriptiva

Esta investigacion permite describir caracteristicas fundamentales logrando

contextualizar el fendmeno, analizar maltiples realidades subjetivas.
3.6  Técnicas de Investigacion

Se utiliza las siguientes técnicas:
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3.6.1 Latécnica documental

logra la recoleccion de los datos para desarrollar hipdtesis que permiten explican el

analisis de acontecimientos y procedimientos.
3.6.2 Latécnica de campo

Permite observar en directa relacion con el tema de investigacion, que recabe

evidencia que corrobora lo teérico-practico en exploracién de la realidad imparcial.
3.6.3 Laentrevista

A través de este instrumento de recoleccion de datos, se consigui6d resultados

refernte al caso de estudio, se desarrollo entrevistas estructuradas a siete expertos.
3.7  El método Delphi

Reguant y Torrado (2016) sostienen que: Es un metodo utilizado en estudios
cualitativos, cuando no se dispone de suficiente informacion de un tema, que permite
mediante juicio intuitivo o a criterio del investigador seleccionar un grupo no mayor a diez
expertos, la veracidad de resultados depende de las preguntas desarrolladas en un

cuestionario y sera realizado a un grupo pequefio de expertos seleccionados.
3.7.1 (A quiénes se pueden considerar expertos?

Segun Moraguez (2009), “Se define como experto el individuo en si, grupo de
personas u organizaciones capaces de ofrecer valoraciones conclusivas de un problema en
cuestion y hacer recomendaciones respecto a sus momentos fundamentales con un maximo

de competencia.”

El término de experto es ambiguo, por ello definimos como tal a aquel cuya
formacion y experiencia previa le ha permitido alcanzar un dominio sobre un
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asunto que excede el nivel promedio de sus iguales, es decir, ha desarrollado mayor
conocimiento de un tema mediante la teoria y la practica lo que le permite tener la
capacidad de exponer sus opiniones sobre dicho asunto para que sean utilizadas
como juicios conclusivos. Se le considera apto para aportar y emitir criterios

certeros, por quien se los solicita. (Garcia y Suarez, 2013, p.256)

Con estas definiciones se puede considerar como expertos a individuos que tienen
una gran experiencia tedrica — practica. Logrando asi obtener criterios fundamentales para

el presente estudio.
3.8  Grupo de Estudio - Informantes expertos

Al ser un enfoque cualitativo, se basa en cualidades por lo que no hablaremos de
poblacién y muestra, debido a que este enfoque permite comprender la naturaleza profunda
de un caso, esto implica que no buscamos extrapolar los resultados de nuestro estudio
hacia una muestra en especifico, sino que intuitivamente seleccionaremos individuos que
se encuentran en este campo y que tienen especialidad, es decir son “expertos” a los que se

desarrolla la entrevista estructurada.

Se selecciona siete (7) expertos que cuentan con especialidad y experiencia en el

tema a consultar.

Para complementar la informacion de los informantes se recopila teorias de varios

documentos publicados relacionados con la conservacion y restauracion.
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Capitulo 4

Analisis y Discusion de los Resultados

4.1  Analisis Descriptivo de los Resultados

De la investigacion realizada a las numerosas cartas internacionales que existen

hasta la actualidad, se ha elegido la de mayor trascendencia y que guarda estricta relacion

con el tema, para una mejor interpretacion se detalla la siguiente tabla:

Tabla 6

Analisis de la Carta de Atenas de (1931)

Tema

Descripcion

Carta de Atenas
(1931)

Antecedentes

Causa — Motivo

Promotores del
encuentro

Caso de
Anastilosis

Conclusiones
generales

Es la primera documentacion de caracter internacional (participaron técnicos
especialistas de varios paises) en la que se establece recomendaciones y
principios generales fundamentales en el ambito de la proteccion y restauracion
de monumentos historicos, esta carta inicio para la conservacion de Monumentos
de Arte e Historia. Con el transcurrir del tiempo y hasta la actualidad ha sido
objeto de debate de su contenido para obtener mayor alcance.

Pensamiento de restauracion siglo XVIII que fue la edad de la llustracion o la
Era de la Razon.

La primera Guerra mundial — Primera conferencia de Atenas para salvaguardar
las obras maestras que revelan aspectos histéricos e identidad de la civilizacion.

Consejo Internacional de Museos. Los promotores que ejercieron mayor
influencia en los contenidos de esta Carta fueron: Giovannoni y Torres Balbas.

En esta reunion de expertos de 1931, para conocer la opinion de los técnicos,
Balanos explico a los miembros, los trabajos de ANASTYLOSIS que se habia
realizado en el Parten6n como en los Propileos, unos estaban a favor de ciertos
trabajos y en otros se abstuvieron de expresar una opinion.

Se establecen Principios y recomendaciones de la conservacion, restauracion de
monumentos historicos y artisticos.
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Otros
documentos
basados en esta
carta

Las principales CARTAS para nuestro caso son:

- Carta Italiana de Restauro (1932)
- Carta de Venecia (1964)
- Carta de Cracovia (2000)

Nota. Adaptado de Noguera (2006)

Otro resultado fundamental del andlisis de la documentacion recopilada e

investigada es la identificacion de los principios que se deben considerar al intervenir en el

patrimonio edificado.

Tabla 7

Principios o criterios de intervencion en el patrimonio edificado.

Principio /
Criterio

Concepto / Descripcion

Autenticidad

Compatibilidad

- Carta de Cracovia (2000), Se refiere a la suma de propiedades
fundamentales historicamente determinadas desde el estado inicial hasta
el estado actual como resultado de diversas transformaciones resultante de
intervenciones a lo largo del tiempo.

- Es relevante considerar este concepto al momento de intervenir con el
fin de darle autenticidad a los elementos que permita respetar la
originalidad, tanto en sus caracteristicas fisicas estéticas como en el rol
cultural que le da identidad.

- Carta de Cracovia (2000), sostiene que: Las intervenciones elegidas
deben respetar la funcionalidad original y garantizar la afinidad con los
materiales y estructuras existentes, asi como, sus valores arquitectonicos.
Todos los nuevos materiales y nuevas tecnologias deben someterse a
pruebas rigurosas.

- Al restaurar es importante la distincion entre estructuras originales y
modernas. Luego de la intervencion se debe realizar un seguimiento para
analizar el comportamiento del bien intervenido. Si se detecta
incompatibilidad de los materiales utilizados, se considerara la posibilidad
de una eventual reversibilidad.
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Reversibilidad

Integridad

Minima
Intervencion

- Es importante evaluar los materiales y sistemas constructivos utilizados
para intervenir en un elemento. Es necesario elegir aquellos que cumplan
con los requisitos de la estructura fisica del bien, pero al mismo tiempo
permitan y tengan la posibilidad de su remocién y el elemento regrese a
su estado anterior sin causar nuevas afectaciones.

- La carta de Venecia (1964) establece que: La escultura, la pintura o los
elementos decorativos que formen parte integrante del monumento sélo
podran separarse cuando esta sea la Unica medida viable para garantizar la
permanencia del monumento. Todos sus elementos deber ser tomados en
cuenta, esto es fundamental para la lectura del todo.

- Debe ser considerada a cualquier tipo de intervencion realizada a bienes
patrimoniales, este criterio contribuye a todos los principios mencionados
anteriormente, en una publicacion de The Getty Conservation Institute,
(1986) menciona que: cada intervencién que se realice a un bien elimina
el objeto de su estado y apariencia. Por lo tanto, en una intervencion
corresponde evitar reemplazar los elementos originales existentes y, si es
necesario, repararlos o restaurarlos, solo serd permitido en casos extremos
cuando la restauracion no sea posible de realizar o cuando el mantener
dicho elemento comprometa la integridad del bien.

Nota. Adaptado de varias cartas internacionales y aporte de expertos.

Estos principios, al igual que las teorias, y técnicas han ido evolucionando en el

tiempo y obteniendo mayor alcance asi tenemos una publicacion de ICOMOS (2017),

“Criterios de conservacion del patrimonio cultural del Siglo XX”, conocido como

“Documento de Madrid”, en el cual adicional a los principios mencionados, afiade

aspectos de gestion y de medioambiente.

Ya centrandonos en los resultado del estudio de caso y la respuesta de las

entrevistas realizadas a expertos, segun el intercambio de criterios y conocimientos, lo que

definiod aplicar el proceso de anastilosis, es el valor simbdlico que representa la plaza y su

arraigada presencia en el imaginario de la gente.
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Se determind que al aplicar la técnica de anastilosis en el patrimonio edificado,
para conseguir volver a colocar en su mismo lugar los elementos originales desmontados o

desmembrados. Se debe considerar el siguiente procedimiento:

Elaborar planos precisos y detallados, formar una reticula o modulo (en elementos planos
o donde sea posible), codificar o numerar cada pieza o elemento a desmontar, utilizar las
herramientas y equipos tecnoldgicos actuales para el levantamiento mediante fotografias y

videos, asi se obtendrd documentacion precisa.

El trabajo ejecutado en la plaza a nuestro critero, lo podemos denominar que fue
una “anastilosis precisa” ya que en este caso si justifica, la anastilosis aplicada a la plaza
por razones sociales, culturales e identidad de la comunidad, logrando asi conservar el
valor simbolico ya que la idea esencial con la que fue consebido, se mantiene luego de

haber sufrido esta considerable intervencién en el afo 2016.
4.2 Discusién de los Resultados

Al analizar los cinco estudios que presiden a esta investigacion, se evidencio que todos

abordaron un tema similar, respetando la esencia de la ANASTILOSIS “que consiste en volver a
su lugar aquellos elementos originales”, para lo cual se debe tener base solida del lugar que

pertenecen nunca por suposiciones, hipétesis o presunciones.

Para nuestro caso especifico podemos iniciar mencionando que Quito por su “valor
excepcional” debe ser considerado como tal, por esta razon cualquier tipo de intervencion
que se realice en areas patrimoniales como es el caso del centro historico de Quito se debe
actuar con prudencia aplicando los principios de restauracion y el buen criterio de

especialistas y equipos multidisciplinarios so6lo asi se podra analizar todo el contexto.
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La plaza al formar parte del conjunto monumental, requiere ser preservada de
manera adecuada a pesar de haber sufrido varias intervenciones su esencia siempre se ha
mantenido y eso es lo que debemos seguir conservando para el disfrute del presente y
transmitir a futuras generaciones.Luego de obtener el aporte de las entrevistas realizadas a
expertos e intercambiar criterios técnicos y puntos de vista, es necesario desarrollar un
analisis partiendo de la siguiente pregunta ¢hubiera sido adecuado levantar sin ningln
respeto ni planificacion los adoquines de piedra que conforman el revestimiento de la
plaza? Para responder esta interrogante haré referencia a la intervencién realizada hace

décadas atras del revestimiento de piedra de la PSFQ.

Figura 11

Remocion de piedras PSFQ hace décadas atras, sin ningun respeto

Nota. Recuperado del programa No. 14 EI Museo dialoga con..., Ortiz (2020)

https://fb.watch/nrjddycuet/?mibextid=6aamW6
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Al observar esa figura, mi criterio me lleva a reflexionar que en la actualidad no
hubiera sido aceptable realizar una intervencion de ese tipo, debido a que, ha crecido la
conciencia de preservar, proteger el “PATRIMONIO DE LA HUMANIDAD”. El IMP de
manera acertada establecié los lineamientos para realizar la anastilosis del revestimiento de
la plaza, lineamientos que sirvieron de base para para elaborar una metodologia técnico -
cientifica que permita ejecutar el trabajo respetando su actual composicion formal y el
valor simbolico que tiene la plaza, asi como su arraigada presencia en el imaginario de los
Quitefos.

Figura 12

Proceso de codificacion y remocion de las piedras de la PSFQ

Por tal situacion las autoridades municipales de la época dieron gran importancia a

esta intervencién especializada, logrando un beneficio politico de esa administracion y se
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dio gran relevancia al acto de inicio de codificacion de las piedras y difusién mediante los
distintos medios de comunicacion. Cabe mencionar que la parte politica influye tanto

como la parte técnica en la preservacion del patrimonio.

Figura 13

Inicio de codificacion de las piedras a remover de la PSFQ

Nota. Alcalde Rodas (2016), autorizando el inicio de los trabajos especializados

La reflexion es que era la mejor alternativa de intervencion respetando el valor
patrimonial que representa en la actualidad el conjunto monumental de San Francisco
Quito, del cual forma parte inseparble la plaza, al no aplicar esta metodologia rigurosa se
hubiese cometido un gran error como lo hicieron hace decadas atras que fue levantar todo

sin ningun respeto o valoracién técnica.
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Es asi como podemos denominar “ANASTILOSIS PLANIFICADA” a la técnica
aplicada en la PSFQ la que permitié como resultado una “ANASTILOSIS PRECISA”, ya
que al planear y elaborar con certeza suficiente documentacion técnica previa a la
ejecucion de la obra, ante la decision municipal de remover las piedras que conformaban el
revestimiento de la plaza para construir una de las estaciones del metro de Quito, logrando
asi que sea una intervencion exacta y rigurosa preservando su fidelidad (formal, funcional,
espacial) consiguiendo el objetivo principal de salvaguardar un icono de la ciudad de Quito

asi como el valor simbdlico para sus habitantes.

Figura 14

Detalle de la estacion del metro bajo una parte de la PSFQ

"lln..“ —
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Nota. Proyecto Metro de Quito (2016)
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Capitulo 5
Marco Propositivo
5.1 Metodologia para una “Anastilosis Planificada”.

En base a la experiencia propia del investigador, tutor y resultados obtenidos de la
investigacion, se plantea una propuesta metodoldgica para “anastilosis planificada” y

lograr garantizar y conseguir una “anastilosis precisa”

Consciente que la anastilosis nacio en la carta de Atenas de (1931) especificamente
para intervencién arqueoldgicas (monumentos en ruinas) y que en la carta de Venecia
(1964) permite un mayor alcance de la anastilosis, respaldado en que todas las teorias y
técnicas son dindmicas y deben ir teniendo mayor alcance, yo planteo en este estudio que
podemos llamar “ANASTILOSIS PLANIFICADA” a los casos en que por cualquier
circunstancia es necesario mover de un sitio a otro un bien patrimonial 0 a su vez regresar

al mismo sitio como fue el caso del revestimiento de la PSFQ.

La técnica de anastilosis se la considerd para este caso de estudio, por existir los
elementos originales en su lugar preciso, pero obligadamente debian ser desmontados para
construir la PSFQ bajo una parte de la plaza, por lo tanto, existia una condicién
suficientemente clara para poder realizar de manera planificada la remocién de los

elementos que conforman el revestimiento de la plaza para su posterior recomposicion.
5.1.1 Procedimiento de la “Anastilosis Planificada”

Previo a realizar este proceso se pudo planificar y documentar la suficiente
informacién para proceder a desmontar los adoquines de piedra andesita para luego

recolocarlos en su mismo lugar.
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5.1.1.1 Procedimiento 1.

Levantamientos planimétricos y altimétricos con la definicion del Banco Maestro
(BM) de inicio y las cotas determinadas de acuerdo con el requerimiento particular de los
trabajos solicitados. Este trabajo se realizo, de toda la PSFQ, mediante uso de equipo como
Estacion Total, para el efecto se trabajo en base al “Sistema Georeferenciado WGS84-TM
Quito. Se determind como “BM” exactamente en la grada de la portada de piedra de
acceso a la edificacion de los sacerdotes (Benalcazar y sucre), ahi se colocé la placa de

acero inoxidable que marca dicho punto.

Figura 15

Definicion de BM de inicio, en grada de edificacion de la compafiia

Figura 16

Definicién de BM de inicio, en grada de edificacion de la compafiia
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5.1.1.2 Procedimiento 2.

Replanteo con instrumento de precision para el trazado de las coordenadas X — v ;
determinacion e identificacion de ejes con placas de acero inoxidable 10*10 y mojones.
Una vez que se realizd los levantamientos planimétricos y altimétricos generales de la
plaza, se determiné los ejes alfanuméricos que delinean los mddulos o reticulas en que se
dividio la plaza, para el efecto del retiro de los elementos de piedra. El punto de partida de
las coordenadas fue (Benalcazar y Bolivar) en donde se ubico el Mddulo Al. El eje de
inicio se determind en base a la cercania del sector de la plaza en la que el Consorcio Linea
1 determind se iniciarian los trabajos y que denominaron Fase 1.

Figura 17

Replanteo con estacién total

Figura 18

Replanteo con cinta
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Todos los ejes sefialados en los planos estan marcados mediante placas de acero
inoxidable en los paramentos o aceras de los cuatro costados de la plaza. Cada placa tiene

la respectiva identificacion del eje al cual corresponde.

Figura 19

Determinacién de ejes

Figura 20

Fijacion de placas de acero inoxidable

El Consorcio Linea 1 Metro de Quito, para su intervencion establecio el area de la
plaza a retirar y las designé por Fases de trabajo: “Fase 1, Fase 2, Fase 3A y Fase 3B”;
estas Fases se las identifico y delimito, de esta area de la Plaza en total se removi6 (51 350

piedras) en 130 modulos distribuidos de la siguiente manera: Fase 1 (16 461 piedras) 36
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modulos; Fase 2 (26 636) 60 modulos; Fase 3A (4 349) 12 médulos y Fase 3B (3 904) 22
modulos.
Figura 21

Modulacion de la plaza en ortofoto y determinacion de areas a remover las piedras, segln fases

establecidas por el consorcio linea 1- Metro de Quito.

i
| e
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Procedimiento 3.

Elaboracion e impresion de planos individuales de los moddulos determinados
mediante los ejes alfanuméricos .- Delimitados los mddulos de la plaza (130 en total) se
procedié a realizar los planos respectivos en los que consta la codificacion (de acuerdo con
la simbologia determinada) de cada uno de los elementos de piedra existentes en cada
maodulo. (Referir, Apéndice C.).

Figura 22

Ejemplo de un médulo codificado (F16) en gréaficos

Figura 23

Ejemplo de un modulo codificado (F16) “in situ”
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5.1.1.3 Procedimiento 4.

Codificacion de elementos de piedras con pintura esmalte color blanco .-
Para proceder al retiro y embalaje de los elementos de piedra, previamente se codificd
manualmente, en sitio, cada elemento mediante la utilizacion de plantillas y pintura de
esmalte en “aerosol”. Utilizando la simbologia adoptada se codificaron 51 350 (cincuenta
y un mil trescientos cincuenta) elementos de piedra que corresponden a la plaza, gradas y

aceras perimetrales y 12 bancas de piedra y un obelisco con informacion de la plaza.

Figura 24

Codificacion de piedras de modulos “in situ”

Figura 25

Codificacion de piedras de modulos “‘in situ”
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Figura 26

Codificacion de piedras de modulos “in situ”

Se aclara que en algunos modulos (del perimetro principalmente) existian
elementos NO PATRIMONIALES como es el caso de baldosas de piedra cortadas a
maquina y asentadas con mortero de cemento, dichos elementos no fueron ni codificados,
ni rescatados por cuanto eran elementos nuevos sin valor patrimonial. Solo se codificaron
en sitio los elementos de piedra que iban a ser retirados para su posterior recolocacion
(anastilosis). En planos se codificaron todos los elementos de la plaza.

5.1.1.4 Procedimiento 5.

Levantamiento fotografico, con dron, del total de la plaza y por mddulos
codificados.-
Como respaldo a la planimetria y dibujo a detalle realizados, se efectué un levantamiento
fotografico mediante el uso de dron ; dicho levantamiento se realizO antes de la
codificacion y luego de la codificacion, esto permitio tener el detalle fotografico de cada
modulo de la plaza con la codificacién respectiva. ElI fragmento fotografico de cada
modulo acompafia , como respaldo, al dibujo detallado del mismo en las respectivas

laminas Al que se entrega al Consorcio Linea 1 Metro de Quito.
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Figura 27

Codificacion de piedras de modulos “in situ”

Nota: El tutor del presente proyecto de investigacion, realizando el registro fotografico con

camara y supervisando al personal del levantamiento fotografico con dron.
5.1.1.5 Procedimiento 6.

Fabricacion de pallets para almacenamiento y transportacion a bodega de los
elementos de piedra a retirarse .- Para llevar a cabo el montaje, embalaje, transporte y
almacenamiento de los elementos de piedra retirados se fabricaron 1058 (mil cincuenta y
ocho) pallets en madera de pino de 1,22 m x 1,02 m.

Figura 28

Pallets para montaje y transporte de piedras
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5.1.1.6 Procedimiento 7.

Retiro de elementos de piedra .-Una vez que se determino las fases y modulos se
codificd “in situ” los elementos de piedra a retirar, se procedio con el retiro de 51 350
(cincuenta y un mil trescientos cincuenta) elementos de piedra distribuidos en 130
modulos para su respectivo embalaje y traslado. Es importante aclarar que en toda la plaza
existe un estimado de 107 965 (ciento siete mil novecientos sesenta y cinco) elementos de
piedra. En el caso de los adoquines de piedra de la plaza, que se encontraban asentados
sobre base de tierra (0 arena), se retird las juntas (de tierra) existentes con el uso de
herramienta manual para posteriormente levantar el elemento y trasladarlo hacia el pallet
respectivo. En el caso de los elementos de piedra de las gradas y de las aceras, asentados
con mortero cal — arena 0 cemento — arena, se procedio a retirar cuidadosamente el
revocado existente mediante el uso de herramienta manual (puntas, combos, etc.) y
eventualmente donde era posible mediante el uso de amoladora eléctrica.

Figura 29

Inicio de remocion o retiro de elementos de piedra

Nota: El autor del presente proyecto de investigacién instruyendo al personal operativo

para proceder con la remocion de las piedras.
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Figura 30

Remocion de elementos de piedra

Nota. Técnico de IMP supervisando el retiro de los elementos de piedra

Figura 31

Remocion de piedras con uso de amoladora
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Figura 32

Remocion de los elementos de piedra que conforman las gradas

5.1.1.7 Procedimiento 8.

Montaje y embalaje de elementos de piedra sobre los pallets .- Los elementos de
piedra retirados se trasladaron manualmente hacia el pallet correspondiente, en el que se
realizd el montaje de manera cuidadosa. Para el caso de los adoquines de la plaza,
siguiendo la indicacién de los Técnicos del IMP, se colocaron cuatro capas de piedra
separadas entre cada una de ellas mediante “geotextil”. El “geotextil”, utilizado por
requerimiento de Fiscalizacion, sustituy6 el “manto asfaltico” sugerido por el IMP. Como
el embalaje se realiz6 por modulos, se dan algunos casos en que el pallet lleva menos
capas de adoquines por cuanto es el pallet final del modulo, ya que no resultaba
conveniente mezclar elementos de piedra de diferentes mddulos o de diferentes Fases. En
el caso de las gradas y de las aceras que bordean la plaza (propiamente dicha), los

elementos de piedra son mucho mas voluminosos y pesados, por lo que el montaje de estos
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elementos se lo realiz6 estimando el peso que puede soportar cada pallet, que no debe
superar los 16 quintales (1600 libras).

Figura 33

Instrucciones para el montaje de las piedras sobre los pallets

Nota: El autor del presente proyecto de investigacion instruyendo al personal operativo

para el montaje de las piedras sobre los pallets.

Figura 34

Montaje y embalaje de las piedras sobre los pallets
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Figura 35

Etiquetado del contenido de cada pallet

Para confinar y asegurar los elementos de piedra sobre los pallets se utilizd cinta plastica
adhesiva (strech), de tal manera que los elementos a transportar estén perfectamente

seguros y sujetos para evitar el riesgo de su desplazamiento fuera del pallet.

Figura 36

Embalaje con adhesivo plastico para sujecion de las piedras montadas sobre pallets
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Figura 37

Fotografia aérea de una parte del area de la plaza que se retird el revestimiento de piedra
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5.1.1.8 Procedimiento 9.

Transporte de pallets hacia la bodega ubicada en el Parque Arqueoldgico
Rumipamba, sitio determinado por el IMP para almacenar y custodiar los elementos de
piedra. El transporte de los pallets que contenian los elementos de piedra se lo realizo de
acuerdo con las Fases que determind el Consorcio Linea 1, es asi como se trasladaron
primero los pallets que corresponden a los modulos de la Fase 1, posteriormente los pallets
que corresponden a los modulos de la Fase 2 y luego los modulos de la Fase 3A 'y 3B, al
existir horarios de restriccion de acceso de vehiculos pesados al centro historico. El
transporte se lo realizd por las noches.

Para el montaje de los pallets en los camiones plataforma se utiliz6 varios equipos de izar
como: montacargas, las gruas de las mismas plataformas y en algunos casos grua de brazo

telescopico de 30 metros de largo.

Figura 38

Montaje de pallets en camion plataforma con gria y montacargas
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Figura 39

Montaje de pallets en camion plataforma con grua de brazo telescépico

4.-Descargado y almacenamiento en el sitio de bodegaje determinado por el IMP (Parque
Arqueoldgico Rumipamba) se desembarcaron 1058 pallets que contenian los elementos de
piedra retirados, de acuerdo con un inventario (etiqueta de detalle del contenido de cada
Pallet) y el respectivo orden de acuerdo con la codificacion para lo cual se realizd un
inventario y se elabord los respectivos planos de ubicaciéon en el sitio de almacenaje
(Referir, Apéndice D.).

Figura 40

Descargue de pallets con montacargas
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Figura 41

Pallets almacenados en bodega de IMP ubicadas en Rumipamba

5.1.1.9 Argumentacion de metodologia planificada.

Con este proceso basado en la técnica especializada se da solucién al problema
establecido en el estudio, a través de una investigacion heuristica. Demostrando asi que la

anastilosis es una solucion pertinente y practica para intervenir en el patrimonio edificado.

Logrando demostrado el beneficio real ya que esta investigacion parte de una
experiencia propia aplicada en la intervencion de la PSFQ en el afio 2016, consiguiendo

salvaguardar una de las partes del conjunto monumental.

El comité de seguimiento en la intervencion de la PSFQ lo integraron técnicos
multidisciplinarios del: Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC), Instituto
Metropolitano de Patrimonio (IMP) y Consorcio Linea 1 — Metro de Quito. Grupo técnico
que participaron en el control y supervision de la metodologia que se aplicd de manera
rigurosa y meticulosa en el proceso de remocién de las piedras que conforman el

revestimiento de la plaza, para su posterior reintegracion.
100



Por circunstancias que no vale la pena mencionar en esta investigacion, el contratista del
metro subcontrato los servicios de otro equipo técnico y operativo para la recolocaciéon o
reintegracion de las piedras en la plaza “La Empresa Publica Metropolitana Metro de
Quito (EPMMQ) comunico a la ciudadania que desde el lunes 18 de diciembre se empieza

con la reposicion de las piedras de la plaza San Francisco”.

Lo adecuado hubiera sido que el mismo personal técnico y operativo (que desarrollo la
metodologia y realizd la remocidn de las piedras) realice el trabajo de recolocacién ya que
estaba capacitado y conocia con precision la metodologia y proceso para el rearmado de

las piedras que conforman el revestimiento de la PSFQ.

La metodologia fue muy bien elaborada que, una vez construida la estacion del metro bajo
una parte de la plaza, otro grupo técnico procedié a trasladar las piedras de regreso desde
las bodegas de Rumipamba (que era donde se almaceno) y a recolocarlas en la plaza, una
vez concluido este trabajo se puede observar que tuvo una buena acogida por parte de la

sociedad ya que no existié ninguna objecion formal.

Es transcendental valorar a Quito por lo que es actualmente, apropiarnos vy
salvaguardar lo que tenemos, para poder conservar y transmitir a futuras generaciones,
seria tragico perder algo que esta frente a nuestros ojos, que tiene “valor universal

excepcional”.
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Conclusiones

Los objetivos se cumplieron, se investigd y analizo las teorias de la restauracion la
legislacion internacional y nacional se desarrollo los fundamentos tedricos de los cuales se
obtuvieron como resultados la identificacion de la principal carta internacional ( Carta de
Atenas 1931), que guarda relacion directa con nuestro caso de estudio y en la que se
basaron otros documentos internacionales fundamentales (Carta Italiana de Restauro 1932,
Carta de Venecia 1964 y Carta de Cracovia 2000). Otro resultado obtenido de este analisis
fue la identificacion y desarrollo de los principios fundamentales de intervencion en el
patrimonio edificado (Autenticidad, Compatibilidad, Reversibilidad, Integridad y Minima

Intervencion). Justificando asi las fuentes de informacion.

En los objetivos especificos se definid analizar los casos en el pais, en los que se ha
aplicado la técnica de anastilosis como herramienta en la conservacion del patrimonio
edificado, sin embargo, luego de llevar a cabo la investigacion bibliografica exhaustiva
sobre este tema, se identifico que los casos ejecutados en el Ecuador no han sido
publicados. Por la escasa informacion referente al tema, se investigé y analizd casos
internacionales en los que se ha aplicado la técnica de anastilosis, en estos hallazgos
cientificos demuestran que se lo utiliza como herramienta de la conservacion del
patrimonio edificado, estas coincidencias se dan debido a que es fundamental aplicar una
metodologia meticulosa que tenga precision y certeza de los elementos originales que

se los va a volver a recolocar en el mismo lugar que pertenecian.

Se procedi6 a analizar y describir el procedimiento metodolégico de anastilosis
aplicado para la remocién y posterior reintegracion de los elementos de piedra que
conforman el revestimiento de la PSFQ, y se deja en resultados los pasos a seguir, esta

metodologia fue desarrollada por el autor y tutor del presente proyecto de investigacion y
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con la finalidad de deducir reflexiones de los resultados que fortalezcan al estudio con
criterios técnicos, se desarroll6 entrevistas a expertos que se encuentran inmersos en este
campo, quienes aportaron con argumentos técnicos en base a su especialidad vy

experiencia.

Se concluye que este estudio resulta innovador ya que se ha comprobado la falta de
investigaciones y publicaciones especificas basadas en técnicas especializadas para
salvaguardar monumentos histéricos o bienes patrimoniales que por cualquier causa
podrian estar expuestos a perderse debido al avance de la modernidad (ampliacién de
vias, inundaciones por represas, construccion de nuevas edificaciones en subsuelos de
areas patrimoniales gque resulta indispensable intervenir por un bien mayor) o en su defecto
a causa de su mal estado de conservacion (monumentos, artesonados, retablos,
revestimientos de pisos con mosaicos). Al analizar la teoria, estudios, experiencia de
expertos y en base a la experiencia propia se desarroll6 una propuesta metodoldgica que a
mi  juicio denomino “ANASTILOSIS PLANIFICADA”, que permitird una

“ANASTILOSIS PRECISA”.

Se ha verificado que la anastilosis se estd utilizando en la actualidad como
herramienta en la conservacion del patrimonio edificado y que se puede dar mayor alcance
a esta técnica, razon por la que se determina que fue la mejor alternativa de intervencion
para la salvaguarda de la PSFQ debido a que esta metodologia fue analizada, validada e
implementada, obteniendo como resultado la conservacion de sus atributos, su forma y
virtudes patrimoniales de este sitio que es fuente de conocimiento histérico, simbolico e

icono de los quitefios y ecuatorianos.
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Recomendaciones

Se recomienda a técnicos y expertos que dispongan de informacion de casos
practicos, recopilar, documentar y publicar las intervenciones especializadas aplicadas en
areas histdricas o en el patrimonio edificado, principalmente las experiencias propias que
son de gran aporte para el conocimiento local, nacional e internacional y sirven de base o

referencia para futuras investigaciones e intervenciones.

Un caso de estudio importante que se deja mencionado para una futura

investigacion es el traslado del monumento “Arco de la Circasiana” gue se realiz6 desde la

Av. 10 de agosto y Colon, hacia el Parque El Ejido aproximadamente en 1970. Se realizo

una investigacion exhaustiva en diferentes archivos, con el fin de recabar informacion de
la técnica y metodologia aplicada para este traslado de este monumento, lamentablemente
en esta investigacion no se obtuvo resultados, es decir, no fue fructifera. Probablemente
para su traslado se desarmado y posteriormente se armé. Eso se puede evidenciar “in situ”
el mortero utilizado en el ensamble del monumento ya es de material contemporaneo y

existe huellas que fue desarmado y rearmado.

Algo que me causo preocupacion es que la poca informacion que existe publicada
del Arco de la Circasiana es erronea, por ejemplo, en la pagina “Los Ladrillos de Quito”

afirma que: “lo trasladaron entera y cuidadosamente sobre un vehiculo”.
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Apéndice
Apéndice A. Guia de Entrevista

ENTREVISTA A ESPECIALISTAS EXPERTOS
(Fecha)
La presente entrevista tiens como proposite recabar informacidn para apovar v fortalecer con
criterios técmicos: La ivestigacion de la anastilosis como herramienta en la conservacion del
patrimonio edificado. Caso de estudio “Plaza de San Franecizsco™ Quito, Ecuador.

ENTEEVISTADO
MNombre:

ClI:

Titulos:

Funcion: |

L iConsidera que el centro historico de Quito es uno de los mejores conservados de
Latincameérica?

2. i Qué criterios cree usted que se debe considerar para intervenir en centros historicos?

3 ;iConsidera que todoz debemo: asumir un compromisc para conservar estas zonas
patrimoniales v transmitic a las generaciones foturaz para apropiarnos, proteger v
salvaguardar el patrimonio cultural?

4. Con el pazo del tiempo van surgiendo nuevas necesidades v estas implica intervenir en
areas historicas. ;Considera que al momento de intervenir en el patrimonic edificado ez
indispensablemente aplicar técnicas especializadas?

LY

i Considera que al difundir intervenciones especializadas realizadas en areas patrimoniales
ze contribuye con la salvaguarda del patrimonio cultural v se aporta al conocimiento de la

poblacion?
. ;Cree que la teoria de la restauracion es estatica o dinamica?
7. ;Cree que la teoria de la restauracion se fundamenta en “dogmas™ inamovibles?
2 ;Podria mencionar una definicion de monumento?
Q. ;jConoce la técnica de ANASTILOSIS, puede mencionar el concepto?

10,  ;Considera que la ANASTILOEIS es una técnica aplicable al patrimonio edificado?
11. ;Conecce algin caso o casos en el Ecuador en que se haya aplicado la ANASTILOSIS?

12, ;Cree que con la intervencion de AWNASTILOEIS realizada en la plaza de San Franeizco de
Quito, perdid valor 1a plaza, o considera que ain conserva su esencia patrimonial?

13.  ;Considera que fue adecuado aplicar la téenica de ANASTILOSIS en la intervencion de la
Plaza de San Francizco de Quita?

14, ;Considera que en la actualidad existe concienciacion sobre el patrimonio cultural?

FIEMA

Elaborado por: Ing. Kleber Guijarro
Bevizado por: Arg. César Donoso
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Apéndice B. Resultados de la Entrevista

ENTREVISTA A ESPECIALISTAS EXPERTOS
(Quito, 22 de agosto de 2023)

La presente entrevista tiene como proposito recabar informacion para apoyar v
fortalecer con criterios téenicos de: La investigacion de la anastilosis como herramienta
en la conservacidn del patrimonio edificado. Caso de estudio “Plaza de San Francisco™
Cuito, Ecuador.

ENTREVISTADO

Nombre: Jesus Maria Loor Bravo
Cedula de cindadama: 1303568495

Titulos: Asquitecto [/ Master en Ciencias de la Arquitectura, Especializacidn de
Momunentos v de Sitios Histéricos, Universidad Catolica de Lovaina, Bélgica 1989 -
1992

Funcion: Libre ejercicio profesional

1. ;Considera gque el Cemtro Histérico de Quito es uno de los mejores
conservados de Latinoamérica?

Para emitir vna respuesta concreta v verdadera sobre esta pregunta. seria importante
tener datos reales y actoalizados sobre los inmmebles v los espacios publicos que forman
urbanisticamente los Centros Histéricos sitnados en otros paises de Latinoamérica.

Otro elemento o aspecto de informacion que deberia contarse para emitir una respuesta
clara v precisa, se refiere a los datos de superficie v nomeros de inmmebles con
caracteristicas arguitectonicas patrimoniales implantados en otros Centros Histéricos de
Latinoamérica, asi con esos datos poder efectpar un analisis clare v preciso de
comparacion v determunar con certeza cuvales son los Centros Histéricos mejores
conservados en Latinoameérica, entre ellos, el de la cindad de Quito.

En todo caso, hay que reconocer que el Centro Histérico de Quite — CHOQ
posteriorments a sismo de 1987 con la creacidn del Fomdo de Salvamento del
Patrimonio Cuoltwal - FONSAL con fondos ecomdmicos propios, hoy Instituto
Metropolitane de Patrimonio - IMP, ha mantenide desde aquel afio, vna politica
sostenida de conservacidn de las edificaciones monumentales religiosas v eiviles mas
relevantes, asi como en la arquitectura menor v la ejecucién de obras de rehabilitacidén v
mantenimiento de sus espacios piblices (plazas, parques, avenidas, calzadas v veredas);
trabajos v obras, que han indudablemente aportado a que Quito posea un Centro
Historico en gran medida en buen estado de conservacidn. Estas acciones fisicas han
aportado para tener un CHOQ wvivo, dinamico v gue recoge mmltiples actividades
culturales, actividades religiosas, comercio, servicios en general vivienda, hoteles,
administracion noacional v local, esta variedad de wvsos permite poseer uo cierto
equilibrio en las actividades cotidianas en esta vieja estructura urbana. No se deja de
mencionar la existencia de vo odmero importante de edificaciones desocupadas o
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subutilizadas ¥ otro nimero relevante de inmuebles que se encuentran en mal estado de
COnServacion.

Se destaca historicamente, la Unidad de Restauracion Arquitectonica que funciono en el
area de cultura de la estructura administrativa del Banco Central, pero tambien se
menciona al Institute Nacional de Patnmonio Cultural - INPC, que, teniendo su sede en
Quito, siempre ha constitudo una entidad técnica estatal que ha estado velando por la
conservacion del patrimomnio cultural de Quito, concretamente

A nu parecer, se dice también que Quito es uno de los mejores conservados, se debe a
que el trazado urbano de ongen o de fundacion en 1534, se ha logrado conservar con un
gran criterio, observandose que sus plazas, calzadas y sus grandes complejos
arquitectonicos religiosos y civiles en su mayoria 0 en su gran mumero seé encuentran
ann vigentes desde la fundacion de la cindad o desde de la colomia.

La presencia de nuevas edificaciones en altura en el Centro Historico con el uso de la
tecnologia de hormigon armado, aforiunadamente para el Centro Historico de Quito no
fue muy masiva y aguellos ejercicios se podria sefialar que concibieron en su mayoria
por arquitectos nos legaron unos ejemplos de arquitectura con caracteristicas modernas
de aceptable factura.

Ademis del IMP ya nombrado, se cita la Unidad de Areas Histdricas que pertenece a la
Secretaria de Territorio, Habitat v Vivienda, v por supuesto la Comisién de Areas
Historicas v de Patnmonio que forma parte del Concejo Metropolitane y que cuenta
como apoyo a la subcomision técnica. Estas instancias mmunicipales citadas con la
presencia y participacion de lo privado, la ciudadania en general v de la Adnunistracion
de la Zona Cenfro, Agencia Metropolitana de Control v Secretaria de Cultura de
acuerdo a sus competencias, han coadyuvado a que el CHQ sea considerado aun con la
categoria o reconocimuento como uno de los Centros Historicos mejor conservado de
Latinoamernica.

La cindad de Quito, al tener el reconocimiento de su CH como Patmmonio Mundial
desde el 8 de septiembre de 1978, por parte de la Organizacion de las Naciones Unmidas,
para Ciencia, la Edvcacion y Cultuea, UNESCO, tiene la obligacion de dictar politicas y
normas técmicas especificas para su conservacion, lo que comstituye otro elemento
administrativo, legal v técnico que dan el soporte para considerar a su CH como uno de
los mejores conservados de Latinoameérica.

1. ;Qué criterios cree usted gue se debe considerar para intervenir en centros
historicos?

Definitivamente, luego de varios afios de trabajar en el CHQ. se considera la posibilidad
de crear o constituir un Comite Interinstitucional e Interdisciplinanio piablico v privado
que diagnostique con seniedad la realidad de su Centro Historico y sus areas historicas
del Distrito Metropolitano de Quito, pero con una participacion directa de los diversos
actores de la cindadania Analisis técnico social legal v economico que debe ser
estudiado en las categorias de patrimomo inmatenial, argqueologico, bienes mmebles,
patrimonio documental e mmuebles (uwrbano-arquitectonico), para ello, debe tenerse en
mano la Ley Organica de Cultura v su Reglamento. Posteriormente, se podra estructurar
un macro Plan de Conservacion v Salvaguarda para el DMQ) y planes particulares segun )



la categoria, ratificando criterios existentes apropiados, elaborando v actualizando
criterios ¥ normas técnicas de intervencion, inclusive destinando los recursos sobre una
estructuwracion de priorizacion, que debe definirse con varios parametros de seleccion

En el desarrollo de los criterios, se analizaran y estableceran criterios como patrimonio
mmaterial en riesgo por incotporacion de actividades culturales ajemas a la expresion
cultural local, sitios argqueclogicos de gran superficie v puedan aportar de manera
notable a la compresion de ocupacion de poblacion del territorio quitefio v ecuatonianc y
asi establecer otros aspectos en las oiras categorias pattumomiales presentes en los
Centros Historicos y areas patrimoniales mirales. (Poblados Histoéricos).

3. . Considera que todos debemos asumir un compromise para conservar estas
zonas patrimoniales v transmitir a las generaciones futuras para
apropiarnos, proteger ¥ salvaguardar el patrimonio cultural?

Evidentemente, que el patrimonio cultural es vna creacion del hombre, quien a su vez lo
reconoce ¥ lo declara como fal o come patrimenio cultural, gque constituye su gran
legado de identidad que se conserva v salvagparda para su conocimiento v disfiute de
las presentes y futuras generaciones; por tanto, todo cindadano debe tener sensibilidad y
comciencia en mayor o en menor grado en la participacion activa y apropiacion de las
manifestaciones culturales, con muras de apottar v coadyuvar en la conservacién y
salvaguarda de su patrimonio cultural

4. Con el paso del tempo van surgiendo nuevas necesidades v estas implica
intervenir en areas histéricas. ; Considera que al momento de intervenir en
el patrimonio edificade es indispensablemente aplicar técnicas
especializadas?

Indudablemente que en cierfos casos que amerite el uso de técnicas especializadas para
l1a conservacion de un bien arquitecténico patrumonial, éstas tienen que ser empleadas
con la ngurosidad que corresponda. Pues siempre el “sumo bien” indiscutiblemente sera
el alcanzar la comservacion o salvaguarda de ese bien patrimonial manifestacion
cultural suprema del hombre en una sociedad o de un pueblo.

5. (Considera gue el difundir intervenciones especializadas realizadas en
areas patrimoniales se contribuye a la salvagnardia del patrimonio cultural
v se aporta al conocimiento de la poblacion?

Siempre que exista una intervencion de alto nivel técnico en la conservacion de un bien
arquitectonico patrimonial, ciertamente que debe ser difundida e inclusive publicada.

6. ;Cree gque la teoria de la restauracion es estitica o dinamica?
El conocimiento del hombre siempre esta en uvn franco proceso dinamico, la

restauracion no puede ser la excepeidn. En las actuaciones dinamicas se debera respetar
los principios definidos en la restanracion cientifica.
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7. (Cree que la teoria de la restauracion se fundamenta en “dogmas™
inamovibles?

La restauracion es unica, que obedece a principios filosoficos nmiversales, el dogma o
duda no existe en la restauracion. Recordemos que la duda o planteamiento de hipotesis
es el limite de aplicacion de la restauracion cientifica arquitectonica. Dentro del
dinamismo del pensamuento del hombre, evidentemente que se podria elevar a
discusiones nuevos alcances de la restanracion arquitectonica. Se recuerda gue ante la
comprobacion de la debilidad de ciertas estructuras patrimoniales se puede recurir a
técmicas de vanguardia, que se infegren, que aporten al fin en intervencion, pero gque
guarden respeto a la onginalidad del bien patrimonial

8. ;Podria mencionar una definicion de monumento?

Una creacion del hombre que es reconocida como una obra artistica tmica en su estética,
forma, tamafio. v otros aspectos, que conmmeven los sentidos del ser humano. Posee una
identidad y expresa un sentir de grandeza y majestuosa.

9. ;Conoce la técnica de ANASTILOSIS, puede mencionar el concepto?

Es un proceso técmico metodologico muy nguroso que se aplica en intervenciones de
construcciones patrimoniales, pero en caso muy singulares; que con el fin de someter a
procesos de restauracion requiere que sean retirados de sus sitios originales de manera
temporal o se aplica cuando su riesgo de pérdida en su sitio onginal es extremadamente
alto y se requere reubicarlos a ofto sitio con el fin de lograr y garantizar su
CONServacion.

Cabe indicar que el empleo de la anastilosis tiene un uwso mas en el ambito de la

arqueclogia, cuando se procede a reconstruur edificaciones que se encuentran en estado
de nunas.

10. ; Considera que la ANASTILOSIS es una técmica aplicable al patrimonio
edificado?

Podria ser aplicable, pero para ciertos casos nmy singulares, de ultima instancia o con
un caracter excepcional. Su empleo, se efectuaria cuando se observe que el bien a
mtervenirse, demuestra un alto riesgo de perderse.

11. ;Conoce algun case o casos en el Ecuador en gue se hava aplicado la
ANASTILOSIS?

No conozco concretamente como se efectud técnicamente el traslado de warios
mimuebles de tecnclogia de madera en la cmdad de Guayaquil. tengo entendido que
dicha labor se ejecuto en la primera década del siglo XX, perc probablemente se aplico
algunes lineamientos v principios de la anastilosis.



Otro ejercicio, que probablemente se aplicod también principios de anastilosis, se refiere
al traslado que se efectud de la portada - arco de la Circasiana (simado en la avenida 10
de agosto v avenida Colén) que fie domada por el ilustre guitefie Jacinto Jiyjdn v
Caamaiio a la cindad v que se sitia en el parque Ejido. Portada - arco, gue fue
desplazada por el Fondo de Salvamento del Patrimonio Cultural - FONSAL, hoy
Institute Metropelitano de Patrimonio - IMP uwnos metros hacia el interior del nombrado

pargue.

Cabe mencionar gque se tiene conocimiento que el FONSAL e IMP ha ejecutado
desprendimiento, arrangue o remocion de pinturas owwales, que se encontraban en
riesgo de vna pérdida inminente v definitiva. En este rescate se empled la técnica
italiana del “stacco™, cuya metodologia de accion posee en principio lineamientos muy
similares a la anastilosis.

11.,;Cree que con la intervencion de ANASTILOSIS realizada en la plaza de
San Francisco perdid valor la plaza, o considera gue ain conserva su
esencia patrimonial”

En lo concemiente a esta pregunta se debe considerar que el trazado o forma de 1a actoal
plaza de san Francisco obedece al trazade v trama whana colonial de la cindad, es decur
s forma esta definida desde la propia fecha de fundacion de la cindad. Otro aspecto a
citar, es que segin datos historicos v observados en fotografias de inicios y mediados
del sigle X3 la superficie de la plaza foe ajardinada, se encontraba implantado a mitad
de plara la fisura de Gonziler Suarer, mantuvo durante vanos afios el use de
parqueadero publico.

Con estos antecedentes lustoncos, se puede evidenciar que el material de recubrimiento
de la plaza ha temdo vanas temporalidades constructivas, asi como sus wvsos;
concluyéndose en primera instancia que el material de recubriniento difiere del actual,
el mismo gque podria datarse de mediados del sigle 300 Entonces a que esencia
patrimonial nos referimos, para ello, es relevante tener en cuenta gque Quito a partr del 8
de septiembre de 1978 fue reconocido como “Patrimonio Cultural™, antes de aguella
fecha la “Plaza de san Francisco™ no tenia un reconocimiento come espacio piblico con
“esencia patrimonial”, era vn espacio urbano que tenia vna historia, que constituia una
plaza de gran importancia para la cmdad. gue era parte de la memoria historica e
identidad de la cindad de Qheito.

Tiene que entenderse, que a nu ciiterio la Plaza estd conformada también por su entorno
urbano - arquitectonico construido v no solo por el material de recubrimiento de la plaza
propiamente dicho.

La liberacitn parcial y temporal del material de piedra de la plaza v su reposicion ha
logrado conservar su esencia constructiva en su materialidad, estética v nusos probables,
se entenderia que la esencia patrimenial se conserva, pero se indica que si por motivos
futuros se planifique o pretenda ejecutar obras de soterramiento en esa drea de la Plaza
se podria presentar dificnltades en su ejecucion
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13. ; Considera que fue adecuado aplicar la técnica de ANASTILOSIS en la
intervencion de la plaza de san francisco de Quito?

Con el fin de garantizar la ubicacion de cada vna de las piedras retiradas de manera
temporal y poder conservar a posteriori la ubicacion correcta de las piedras v la estética
de la plaza, se empleo el sistema o metodologia de numeracion de las piedras, previo su
retiro.

14. ; Considera gue en la actualidad existe concienciacion sobre el patrimonio
cultural?

A i parecer, siempre existira concienciacion sobre la existencia e importancia del
patrimenio cultural, pues éste, representa v constituye la identidad, la historia, la
memeoeria social v cultueral de una sociedad, de un pueblo, por tanto, las autoridades de
cindad v orgamizaciones culturales de la sociedad son las oblizgadas v encargadas de
difundir el patrimoenio cultural v velar para que esta concienciacion se mantenga firme,
comprometida, consolidada y con fortaleza

ENTREVISTADO

Elaborado por: Ing. Kleber Guijamro
Revisado por: Arg. Cesar Donoso
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ENTEEVISTA A ESPECIATLISTAS EXPERETOS
(23 de agosto del 2023)

La presente entrevista tiene como proposito recabar informacién para apoyar v
fortalecer con criterios técnicos: La investigacion de la anastilosis como herramienta en
Ia conservacion del patrimoenio edificado. Caso de estudio “Plaza de San Francisco™
Chiito, Ecuador.

ENTEEVISTADO

Nombre:  Esperanza Fonseca Alvarez

ClI.: 1709796133
Titulos: Arquitecta
Funcion: Funcionaria del IMP

1. i Considera que el centro histérico de Quito es une de los mejores conservados
de Latincamérica?

Con respecto a la pregunta, considero que el Centro Historico de Quito es uno de los
mejores conservados v menos alterados de América Latina.

2. iOné criterios cree usted ¢ue se debe considerar para intervenir en cenfros
historicosT

Se deberia considerar: Histénco , testimonial. simbolico, entorno whane arquitectonico,
mtervenciones’ alteraciones, entorno whano, sistemas constructivos.,

3. (Considera que todos debemos aswmir un compromiso paga conservar estas
zonas patrimoniales v transmitir a las generaciones futnras para apropiamos, proteger y
salvaguardar el patrimenio cultural?

5i, es importante ¢ue los cimdadancs asuman el compromiso por conservar el
patrimonio v el de dejar un legado para las futnras generaciones.

4 Con el paso del tiempo wan surgiendo npevas necesidades y estas implica
mtervenir en areas historicas. ;Considera que al momento de intervenir en el patrimonio
edificado es indispensablemente aplicar técnicas especializadas?

Ez immportante plantear vna metodologia en base a las necesidades v nmevos
requerimientos de las areas a intervenir, la misma que debe responder a principios éticos
consensvados con el proposito de resguardar, conservar esos biemes culturales, se
contard con inventario catalogado para definir Ia intervencion.

Para la intervencion estara conformado por un equipo interdisciplinario (investigadores.
documentalistas, ingenieros en diferentes ramas. arquitectos, artistas)) profesionales
especializados que investigaran en forma directa o indirecta sobre el bien coltural

115



5. iConsidera que al difondir intervenciones especializadas realizadas en areas
patrimoniales se contribuye con la salvaguarda del patrimomio cultural v se aporta al
conocimiento de la poblacion?

S1 es importante difundir los meétodos o técmicas de imftervencion en las areas
patrumoniales va que eso sera un aprendizaje para la poblacion v como mantener su
espacio patrimonial.

6. i Cree que la teoria de la restanracion es estatica o dinamica?

La restanracion debe ser dinamica ya que las infervenciones deben estar enfocadas a
devolver sus atnbutos originales, encargada de valorar, establecer v tomar acciones que
sitvan para estabilizar y retardar el deterioro de los bines inmmebles v mmebles.

i Cree que la teoria de la restauracion se fundamenta en “dogmas™ inamovibles?

Posiblemente hay teorias que se basan de la restanracion que si se basan en dogmas y
otras leyes morales e ideclogicas para determunar con clandad vna verdad abscluta
sobre nna duda.

8. i Podria mencionar una definicion de monumento?

Obra o edificio de gran importancia historica o artistica bajo proteccion del Estado.

9. i Conoce la técnica de ANASTILOSIS, puede mencionar el concepto?

Reconstruccion de un monumento antigua por medio de la reunion de sus partes o
fragmentos dispersos, segin el Diccionario historico de 1a lengua espaifiola

10. ;Considera que la ANASTILOSIS es una técmica aplicable al patnimonio
edificado?

51 es importante considerar esta técnica dependiendo la morfologia del bien inmmeble a
TECUperarse.

11.  ;Conoce algin caso o casos en el Ecuador en que se haya aplicado la
ANASTILOSIS?

En el Ecuador si se ha aplicado la anastilosis como es la plaza de San Francisco.
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12, ;Cree que con la intervencion de ANASTILOSIS realizada en la plaza de San
Francisco de Cuito. perdid valor la plaza, o considera que ain conserva su esencia
patrimenial?

Con la intervencion de 1a plaza de San Francisco, si conserva so esencia de antiguo.

13. ;Considera ¢ue fue adecpado aplicar la técmica de ANASTILOSIS en la
mtervencicn de la Plaza de San Francisco de Quita?

Para mantener su originalidad fiue 1a técnica mas acertada para su intervencion.

14 ;Considera que en la actualidad existe concienciacién sobre el patrimonio
cultural?

Es muy poco, hace falta trabajar con colegios, escuelas v las mismas comumidades
locales, sobre el patrimomio v como cuidarlo v apropiarse de éL

Elaborado por: Ing. Elebar Guyjamo
Eevizado por: Arg. César Donozo
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ENTREVISTA A ESPECIALISTAS EXPERTOS

La presente entrevista tiene como proposito recabar informacion para apovar v
fortalecer con criterios técnicos: La investigacion de la anastilosis como herramienta en
la conservacién del patrimonio edificado. Caso de estudio “Plaza de San Francisco™
Quito, Ecuador.

ENTREVISTADO
Nombre: RAMIRO PAUTA YANEZ
C.I: 1708562697
Timloes: ARQUITECTO Y RESTAURADOE. DE BIENES MUEBLES
Funcion: CONTEATISTA. CONSULTOR INDEPENDIENTE

1 i Considera que el centro histérico de Quito es uno de los mejores conservados
de Latinoameérica?

sI

2. JOmé criterios cree usted que se debe considerar para intervenir en centros
histéricos?

EN GENERAL EL BUEN VIVIR DEL SER HUMANO A TRAVES DE VARIAS
ACCIONES:

1. INVENTARIO Y CATALOGACION
2. ANALISIS POBLACIONAL SOCIAL Y DE MERCADO
3. VALORACION Y PLANIFICACION

4. ORDENANZAS

5. MARCO TEORICO Y LEGAL

6. VISION DE CIUDAD

7. AGENDA DE CUMPLIMIENTOS DE OBJETIVOS MACEO A
MICRO

8. PARTICIPACION E INTEGRACION CIUDADANA

3. iConsidera que todos debemos asumir vo compromiso para conservar estas
zonas patrimoniales y transmitir a las generaciones futuras para apropiamos, proteger v
salvagnardar el patrimonio cultural?

TOTAI MENTE- Por un lado estd la gestidn de las anteridades v aplicacion de politicas
sociales vy econdmicas y por otro lado estd la participacidn como sociedad v
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empoderamiento de la cindadania con reconocimiento local para aprovechar las
fortalezas locales en proyeccion a una idea de Nacion.

4. Con el paso del tiempo van swrgiendo nuevas necesidades v estas implica
intervemr en areas historicas. [ Considera que al momento de ntervenir en el patnmonio
edificado es indispensablemente aplicar técmicas especiahzadas?

La especializacion de cualgquier técnica nos lleva a la eficiencia de los procesos, por lo
tanto de cada expeniencia y de la recoptlacion de las buenas ¥ malas experiencias se
puede procesar para establecer metodologias en funcion de la eficiencia de un proceso
antes, durante v despues de una mtervencion

3. ;Considera que al difondir infervenciones especializadas realizadas en areas
patrmomales se contribuye con la salvagnarda del patnmonio cultural v se aporta al
conocimiento de la poblacion?

Si el conocimiento no es difundido solo queda en una simple anécdota. La recopilacion
de las expeniencias puede llevar a una propuesta metodologica v cientifica que ha sido
probada durante y después de las intervenciones. Por lo tanto cualquier propuesta para
difundir nna intervencion sera de gran aporte para la conservacion del patnimonio.

6. i Cree que la teoria de la restanracion es estatica o dinanuca?

Partiendo desde la premusa que el patrimomio es un concepto dinamico, la teoria tambien
es dinamica puesto que en el momento historico v social del planeamuento, los
conceptos adquieren una escala imperativa, nuentras que en el transcurse de tiempo los
conceptos pueden permanecer como ley o como referente para las nuevas tendencias v
requerimientos sociales. Los muevos paradigmas de la sociedad van a marcar un hilo
conductor a la hora de las propuestas.

7 ;Cree que la teoria de la restanracion se fundamenta en “dogmas™ inamovibles?
La tecria, por concepto no seria nunca un dogma o una ley inameovible. Pero son el
fundamento para aplicar de acuerdo a los retos del momento histérico ¥ social

5. ;Podria mencionar una definicion de momunento?

Seria un conjunto de elementos ¢ue aportan a la lectura integral de un elemento tangible
o intangible. Esto puede pasar por bienes muebles o mmuebles, asi también en escalas
arquitectonicas ¢ wbanas v luego a escales locales o regionales. En resumen es un
conjunio de partes que dan una lectura particular v inica en su escala y tiempo. Hay una
legislacion mternacional en donde la teoria de la restauracion evoluciona v se distingue
el concepto de menumento como es la carta de Quito o la carfa de Natrobi v otras.

9 ;i Conoce la técnica de ANASTILOSIS, puede mencionar el concepto?

El concepto se refiere a la REINTEGRACION de un elemento o conjunto sobre la base
de elementos existentes que previamente fueron catalogades. Las metodelogias
aplicadas en varios casos dependeran de la escala y cantidad de los elementos asi como
la finalidad de la remtegracion.

10.  ;Considera que la ANASTILOSIS es una técnica aplicable al patnmomo
edificado?
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De mi experiencia profesional, muwy a menudo se aplica la técnica para trabajos de
intervencion en bienes patrimoniales muebles o inmuoebles,

11 ;Conoce algiin casc o casos en el Ecvador en que se haya aplicado la
ANASTILOSIS?

En las mtervenciones de los retablos de varias iglesias
En las intervencicnes en monementos arqueclogicos
En las mftervenciones en pisos de valor patrimomal

12, ;Cree que con la intervencion de ANASTILOSIS realizada en la plaza de San
Francisco de Quite, perdid valer la plaza. o considera que atn conserva su esencia
patrimonial?

El valor patimonial de un bien se da por aspectos de orden técnico, artistico, histérico v
social. Aungue hava tenido malas mtervenciones, el valor patrimonial estaria en riesgo,
pero no es una perdida. La esencia esta en la significacidn v el imaginario uwrbano v
secial dentro de un contexto historico.

13, ;Considera que foe adecwado aplicar la técnica de ANASTILOSIS en la
intervencion de la Plaza de San Francizco de Cuito?

51 1o usarcn seria un gran aporte y gran acierto para una intervencion arquitectonica

14,  ;Considera ¢que en la actpalidad existe concienciacion sobre el patrimonio
cultural?

NO. Esto es un procese dinamico y continue a traves de politica piblica v participacion
cindadana, hechos que, a lo largo de la historia ha sido de manera intermitente con altos
¥ bajos en la inclusidn del ser bumano. Debe ser asumido de manera transversal en toda
politica publica no solo en el campo social, sino en términos de ecomomia, medio
ambiente, reciclajes, social, de mercado, de mclusion, etc. Una rama que incliya toda la
actividad del ser humano.

Elaborado por: Ing. Eleber Cujarre
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ENTREVISTA A ESPECTALISTAS EXPERTOS
1-ago-2023
La presente entrevista tiene como proposito recabar informacién para apovar v
fortalecer con criterios técnicos: La investigacion de la anastilosis como herramienta en
la conservacion del patrimoenio edificado. Caso de estudio “Plaza de San Franeisco™
Cuito, Ecuador.
EXNTREVISTADOD

Nombre: Silvia Ortiz Suarez

ClI: 1711409365

Titulos : Argquitecta. Especialista en Historia del Arte.

Funcidén: Especialista de Fiscalizacion en el Instituto Metropolitano de Patrimonio.

1. i Considera que el centro historico de Ouito es uno de los mejores conservados
de Latinoamérica?

Asuwmiendo que el términe “conservacion” en esta pregonta se refiere a preservacion de
los aspectos originales y modificaciones menores en la trama wrbana, caracteristicas
funcionales de cindad v en los aspectos arquitecténicos de los inmuebles, en o opinién,
5i.

El Centro Historico de Quito corresponde al micleo urbano original de la cindad, cuyo
trazado wrbano es en reticula, tipo damero, desarrollo caracteristico de las colonias
espaficlas. Partic de una plaza principal donde se establecen los principales poderes
politicos, sociales y relipiosos. La reticola nrbana mantiene uwna geometria homogénea,
no cbstante. en la cindad de Quito tuvo gque adaptarse a la particular topografia de la
cindad. Ubicada a aproximadamente 2. 850 m snm | se asienta en las faldas del velein
Pichincha. Su micleo original estuve atravesado por tres guebradas, gque con el
transcurse del tiempo fueron rellenadas vy sobre las cuales se extendieron las
edificaciones aledafias. Se dice que mantiene “nnidad v armonda en su estroctura wbana,
arquitectonica ¥ paisajistica” (Municipio del Distite Metropolitane de Cwito, Informe de Estade de
Consenacion. Ciudad de Guita, 2017 CQuitn. Instituto Metrmpolitano de Cuito. Documento inddito )

2. Qe criterios cree usted que se debe considerar para intervenir en centros
histéricos?

El fin de una intervencion en areas historicas es su preservacion tanto en componentes
fisicos, como en su significado cultural, para vse v disfute de los actuales
ocopantes/usuarios v las futuras generaciones.

Al entender al objeto anquitectonico v wrbano como soporte de un contenido cultural. 1a
mtervencion no debe resumirse a las condiciones fisicas tnicamente. Se debe tomar en

cuenta que también podriamos estar generando una resignificacion, ya que la cindad
misma es dindmica.
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Los requerimientos funcionales contemporanecs deben ser cuidadosamente evaluados
para no afectar negativamente el significado cultural del bien

En mi opinidn existen criterios basicos, que deben asumirse como un entramado mas
que linealmente, va que varios de ellos se atraviesan fransversalmente. En o opinidm,
existe coatro basicos:

- Criterio de Integridad

El objeto de intervencién es vn conjumto, fodos sus elementos deber ser tomados en
cuenia

- Criterio de antenticidad/originalidad

Considero que es imprescindible respetar la originalidad, tanto en sus caracteristicas
fisico-estéticas, asi como el rol cultural que da identidad al elemento.

- Criterio de minima intervencion
Leos elementos en mal estado deben ser reparados, no sustitnidos. La suostitucion deberia

emplearse Onicamente en casos extremos, donde manfener algo comprometa la
mtegridad del elemento.

Preceptos de rehabilitacion v conservacion de patrimonio indican que la intervencicn
debe reducirse lo minimo posible, abordande lo estrictamente necesaric. En una
publicacion de The Getty Conservation Institute. 1986 se menciona que ... cada
intervencicn sucesiva alefa mds al objeto de su esfado y aspecto originales ™.

Dentro de este aspecto, considero que es importante evidenciar la diferenciacion entre lo
existente y lo intervenido.

- Reversibilidad

Es importante evalvar los materiales y sistemas constmctivos que se empleen en la
miervencion de un elemento. Se debe elegir aquellos que se ajusten a los requerimientos
fisico-estructurales del bien, pero que a su vez que permitan su den la posibilidad de su
remocidn v que el elemento vuelva a su estado previo, sin cansar omevas afectaciones.

ICOMOS publicd el 2017 “Criterios de conservacion del patrimonio culfural del Siglo
XX, conocido como “Documento de Madrd”, en el cpal ademas de los anfes
mencionados, afiade aspectos de gestion v de medicambiente.

3 iConsidera que todos debemos asumir un compromiso para conservar estas

zonas patrimoniales v transmitir a las generaciones futuras para apropiamoes, proteger y
salvagnardar el patrimenio cultural?

Las zonas patrimoniales son un conjunto de estructuras fisicas v funcionales que son
soporte  de  expresiomes culturales de sus  habitantes/usuvarios, en  constante
recodificacion. Conscientes o no, todos somos parte de éL

El conccimiento genera responsabilidad v la responsabilidad. compromiso. Como
profesionales gue desarrollamos nuestras actividades en estas zonas tenemos una gran
responsabilidad en nuestras manos.
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Considero por eso importante promover la difusion del soporte y contenido de nuestro
patrimenio, sobre todo en la poblacion que habita y usa zonas patrimoniales, Insisto, el
conocimiento genera responsabilidad.

4 Con el paso del tiempo van surgiendo nwevas necesidades y estas implica
mtervenir en areas historicas. [ Considera que al momento de intervenir en el patrimonio
edificado es indispensablemente aplicar técnicas especializadas?

Para intervenir en patrimonio edificado existen preceptos emutidos y convencionalmente
aplicados en el gquehacer de la rehabilitacion patrimonial a micios del siglo anterior. Los
mismos cque deben constituir principios ético v morales en muestra actividad. En la
época confemporanea existe una amplia oferta técmicas y tecnologias, que en mu
opinidn, se deberian tomar en cuenta en la evaluacion previa a la intervencion.

Para mi es un tema complejo, ya que por un lado, especial atencion se debera poner en
la condicion de que dichas técnicas se enmarquen dentro de los principales criterios de
infervencion en patrimonio. Y por ofro, que los requerimiemtos a condiciones
funcionales actpales demandan acciones para una adecuada re funcionalizacion. Por lo
fue previa la intervencién se deberia establecer muy claramente los limites de cambios
aceptables, para que esto no afecte o altere el significado coltural del bien. Por lo que se
deberia apelar a la prudencia.

5. iConsidera cque al difondir intervenciones especializadas realizadas en areas
patrimoniales se contribuye con la salvaguarda del patrimonio cultural ¥ se aporta al
conocimiento de la poblacién?

Insistiendo con lo anotado en el numeral 3, el conocimiento genera responsabilidad v la
responsabilidad, compromiso.

La poblacidn que, conscientemente, conoce lo que fiene podra apreciarlo, valerarlo v
cuidarlo.

6. i Cree que la teoria de la restauracion es estatica o dinamica?

La cindad, el patrimonio, la cultura sen dinamicas. La tecria de la restauracion también
lo es.

A imicios del siglo XX 1a teoria de la restanracion era Gnicamente monemental se daba
prioridad al objeto. A partir de mediados v final del mismo siglo, el sujeto se involucra
como un elemento principal en la intervencion en patrimonio. A inicios de este siglo y
actpalmente se involuera temas de medio ambiente y nuevas tecnologias. Aspectos que
se van notando, mds tardiamente que oportunamente, en textos y publicaciones de
organizaciones como el ICOMOS y UNESCO.

T i Cree que la teoria de la restauracion se fundamenta en “dogmas”™ inamovibles?

Creo que el término “dogma” no da lugar a reflexion. En el caso de la restauracion toda
intervencion deberia ser meticulosamente evaloada, en todos sus aspectos: fisicos,
estructurales, funcionales, culturales v de representacion semantica. Sin embargo, creo
fue existen principios para intervencion en bienes patrimoniales que, en esencia, siguen
vigentes, se han ido adaptando a nuevos requerimientos coyunturales.
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8. i Podria mencionar vna definicion de monumento?

En mi opinion, monumento es un objeto historico, natural o social que representa un
hito en su comrespondiente categoria. Ademds de sus aspectos fisicos, estéticos o
historicos, contienen un valor de memoria. Un monuments debe considerarse en su
entormo, no como un elemento aislado.

9. i Conoce la técnica de ANASTILOSIS, puede mencionar el concepto?

La anastilosis es un recurso extremo de la restanracion que permite reconstruir un
elemento a través de sus partes constitutivas onginales, unicamente si se dispone de
todos los estondios que soporte dicha reconmstruccion. Su aplicacion debe ser muy
rigurosa en todo su proceso.

10. ;Comsidera que la ANASTILOSIS es una técmica aplicable al patrimomio
edificado?

Como lo anoto en el item anterior, estimo que este procedimiento es in recurso extremo,
i acaso, ultimo recurso. Ya que en la lectura historica de un elemento posterior a su
creacion deja mucho margen de interpretacion. Por lo que es importante justificar,
evaluar y documentar minuciosamente dicho proceso.

11.  ;Comoce algun caso o casos en el Ecuador en que se haya aplicado la
ANASTILOSIS?

Mi ambito laboral se circunscribe a la cindad de Chuto, eventualmente al Dhistrito
Metropolitano de Quito. En mi experiencia, en sentido rigurose de Anastilosis, no tengo
conocimiento de ningian caso.

12 ;Cree que con la mtervencion de ANASTILOSIS realizada en la plaza de San
Francisco de Quito, perdic wvalor la plaza. o considera que ain conserva su esencia
patrimomnial?

El proceso realizado en el piso de piedra de la plaza de San Francisco estimo que no fue
anastilosis en su sentido estricto. Puesto que no se realizd la reconstruccion de ua piso
en funcion de sus piezas halladas foera de so sitio.

Estimo también, que tanto el retiro como la reposicion del piso de piedra se fundamento
en procedimientos de restauracion, v dentro de estos, parcialmente en el de anastilosis.

En todo caso, el procedimiento realizado en el piso de piedra de la plaza de San
Francisco no afectd en el aspecto estético mi funcional de la nusma.

13, ;Considera que fue adecvado aplicar la técnica de ANASTILOSIS en la
mtervencion de la Plaza de San Francisco de Quito?

El procedimiento de retiro v colocacion de piedra en piso de la plaza de San Francisco
fue indispensable para complementar trabajos del sistema de tramsporte denominado
Metro de Quito, lo cual es un plan de movilidad a nivel de cindad, lo que justifica dicho
procedimiento.

14,  ;Comnsidera que en la actualidad existe concienciacion scbre el patnmomio
cultural?
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A nivel general, en Quito, considero que falta concienciacion sobre patrimonio cultural,
por lo coal es necesario promover la comunicacion, participacion y difusion de todo lo
referente a patrimonio. Asi como invelocrar a habitantesmsuoarios de las zonas
patrimoniales.

C.L: 1711409365

Elaborado por: Inz. Eleber Guijano
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ENTREVISTA A ESPECIALISTAS EXPERTOS

La presente enirevista tiens como propdsito recabar informacion para apovar v
fortalecer con criterios técmicos: La investigacion de la anastilosis como herramienta en
la conservacion del patrimenio edificade. Caso de esmdio “Plaza de San Francisco™

Qmito, Ecuador.

ENTREVISTADO
Nombre: Jorge Quishpe
Cl.: 1716071509
Titulos : Tercer Wivel: Asquitecto . Cuarto Nivel : Magister en Disefio Urbane v
Territorial, maestria incompleta en Fehabilitacidn Urbano Arquitectonica

Funciom: Especialista de proyectos especiales del Instimto Metropelitano de
Patrimomnio

1. ;Considera que el centro historico de Quito es vno de los mejores conservados
de Latincamerica?

51 se toma en cuenta €] area de proteccion sl no obstante hay civdades con menos
patrimenio pero con mayor cantidad de innmebles conservados.

2. JJué criterios cree usted gue se debe considerar para infervemir en cemfros
histéricos?

Existe nommativa. legislacidn v cartas internacicnales de conservacion del patrimonio
edificado.

-

3. (Considera ¢ue todos debemos asumir vn compromiso para CONServar estas
zonas patrimomdales v transmitir a las generaciones foturas para apropiames, proteger v
salvaguardar el patrimonio cultural?

5. ellegado a conservar es en beneficio de las futuras generaciones

4. Con el paso del tiempo van swrgiendo nuwevas necesidades v estas implica
mtervenir en areas histéricas. [ Considera gue al momento de intervenir en el patrimonio
edificado es indispensablemente aplicar técnicas especializadas?

51 jpstamente es necesario el conocimiente v aplicacién de técnicas de intervencion
para via correcta Conservacion
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5. iConsidera que al difimdir mtervenciones especializadas realizadas en areas
patrimoniales se contribuye con la salvaguarda del patrimonio cultural v se aporta al
conocimiento de la poblacicn?

Claro, el conocimiento v difiision avoda en la proteccion del patnmonio cultural

B i Cree que la teoria de la restauracion es estatica o dinamica?

En las distintas cartas internacionales v con la experiencia recabads, hay flexibilidad en
cuanto a la restauracion, por ende Ia restauracion es o debe ser dinamica.

7 o Cree que la teoria de la restauracion se fimdamenta en “dogmas™ inamovibles?

Hay criterios que son fijos v otros que pueden ser adaptados a las condiciones actuales v
en base a la experiencia adgnirida.

2. ;Podria mencionar noa definicion de monumento?

hommento son objefos sean bienes innmebles o mmebles que por su valer historico,
artistico w ofra caracteristica esencial mergece ser comservade para las foturas
ZEeneraciones.

9 i Coneccee la técnica de ANASTILOSIS, pueds mencionar el concepto?

Amnastilosis es 1a técnica de devolver las partes de un objeto a su estado original.

10  ;Considera que la ANASTIIOSIS es una técnica aplicable al patrimonio
edificado?

Es parte de las técmicas vtilizadas en patrimonio edificado

11.  ;Concce algon casc o casos en el Ecuador en que se hava aplicado la
ANASTILOSIS?

En gran parte de inomebles del Centro Historico, especialmente en monumentos
religiosos.

12, ;Cree que con la intervencidn de ANASTITOSIS realizada en la plaza de San
Francisco de Quito, perdid valor la plaza, o considera que ain conserva su esencia
patrimenial?
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Hay 8 criterios de valoracion de bienes inmwebles, de lo cuval referido al retiro v
reposicion de las piedras realizadas con el procedimiento de anastilosis mantiene los
elementos en su mismo lugar.

13. ;Considera gue fue adecpado aplicar la técnica de ANASTILOSIS en la
mtervencion de la Plaza de San Francisco de Quita?

Es parte de las técnicas de intervencidn en patrimonio edificado.

14, ;Considera gque en la actualidad existe concienciacion scbre el patrimonio
cultural?

Beferide a la cindadania mwy poce. constatado por el estade de conservacion de
mmmebles de arquitectura mencr, comentarios sobre intervenciones realizadas v poca
mformacion de conservacion de areas historicas.

C.L:1716071509

Elaboradoe por: Ing. Eleber Guyjaro
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ENTREVISTA A ESPECIALISTAS EXPERTOS

La presente entrevista tiene como proposite recabar informacidn para apovar vy
fortalecer con criterios técnicos: La mvestigacion de la anastilosis como herramienta en
la comservacién del patrimonio edificado. Caso de estudio “Plaza de San Francisco™
Quito, Ecuador.

ENTEEVISTADO
Nombre: José Luis Fernandez Melendres
C.IL: 0803010138
Titulos: Arquitecto - Magister

Funcion:

1. i Considera que el centro historico de Quato es vao de los mejores conservados
de Latinoameérica?

El hablar del centro histérico de Quitc como uno de los mejores conservados en
Latincamérica, es replicar vna concepeidn promovida por vn sector especifico. Para
lograr realizar un analisis v en el mismo sentido una conclnsidén wvilida es necesario
conocer a fondo la realidad de cada sitio, por lo que no puedo aprobar o rechazar el
planteamiento.

2 JQué criterios cree usted que se debe considerar para intervenir en centros
historicos?

La Intervencion sobre el patrimonio edificade en forma general va mas alla de vna
circunscripeion territorial; sin embargo, si lo que se busca es un enfoque al centro
historico de cada localidad, existe todo vn cuerpo normative conformadoe por leyes,
cartas, acuerdos, ordenanzas, que parten de la comprension del entorno cultural en el
gque se desarrolla, para en un siguiente momento promover la conservacion de los
valores identitarios, junto con los valores inmateriales, como vn componente integral.

3. (Considera que todos debemos asumir un COMPromiso Para CONSeTVAr estas
zonas patrimondales v transmitic a las generaciones foturas para apropiarnos, proteger v
salvaguardar el patrimonio cultural?

Si, v oo es un tema discrecienal, lo establece la ley como un derecho v obligacidn del
cidadano.

4. Con el paso del tiempo van surgiendo nwevas necesidades v estas umplica
intervenis en dreas historicas. ;Considera que al momento de intervenir en el patrimonio
edificado es indispensablemente aplicar técnicas especializadas?

La Intervencion en el patrimonie edificado reguiers de procesos basades en técnicas v
tecnologias especializadas, y enfocadas en conservar, rehabilitar vy restaurar las
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caracteristicas de los bienes culturales de ahi la importancia de aplicar los
conocimientos e investigacion especializada.

3. iConsidera quoe al difondir infervenciones especializadas realizadas en areas
patrimomiales se contribuye con la salvagnarda del patrimonio cultural v se aporta al
conocimiento de la poblacion?

Si
6. iCree que la teoria de la restanracion es estatica o dinamica?

Es dimamica, va que el avance tecnologico determina también mejores respuestas ante
procesos de recuperacion de los bienes.

7 iCree que la teoria de la restanracion se fundamenta en “dogmas™ mamovibles?
La tecria de la restauracion no debe analizarse como procesos mecamnicos. Existen una
serie de procedimientos desarrollados durante la experiencia de la humanidad v
existiran con el tiempo aun mas. por lo que el interventor debe analizar todos los
procedumientos dispomibles, para encontrar el mas adecnado para su participacion, sin

que esto incwra en una pérdida de las caracteristicas del bien
s. ;Podria mencionar una definicion de monumento?

Partamos por definir a un monnmento como una expresion del hombre para representar
etapas o momentos historicos, persomajes, elementos argueologicos, naturales o
artisticos; los cuales sobre todo tienen una alta connotacion con el entorno en el que se
ubican.

0. {Conoce la técnica de ANASTILOSIS, puede mencionar el concepto?

La anasfilosis es una técnica que consiste en reconstrur un bien cultural, viilizando los
elementos omiginales que se han comservado, v complementando de ser el caso con
materiales nuevos a los faltantes, de forma que se distingan claramente de los antiguos.
La anastilosis requiere de una investigacion previa y un analisis meticuloso del
elemento, sus matenales, sus transformaciones y su contexto. La anastilosis puede
buscar distintos cbjetivos, como:

- Preservar el patrimmonio arquitectomico como legado cultural v testimonio de la
identidad
- Adaptar el monumento a nuevos usos o demandas sociales, culturales o economicas.

Esta técnica no implica la ubicacion necesaria en el mismo sitio del bien cultural,
incliso puede ser reubicado con el fin de cumplir el propésito.

10  ;Considera que la ANASTILOSIS es una técnica aplicable al patrimonio
edificado?

Es una técnica que se aplica en el patimonio edificado. sin embargo, la pregunta debe
ser enfocada a si se deberia vsar como poa herrammenta para la conservacion de los
valores culturales.
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11, ;Conoce algin case o casos en el Ecvador en ¢ue se haya aplicado la
ANASTILOSIS?

En Quito la plaza de San Francisco. la puerta de la Circasiana, ademdis de casas de
hacienda en Cotopaxi v Cuenca, por nombrar algunos casos.

12, ;Cree que con la intervencidn de ANASTILOSIS realizada en la plaza de San
Francisco de Quito, perdid valor la plaza, o considera que ain conserva su esencia
patrimonial?

La plaza de San Franciseo durante su historia ha experimentado el accionar del hombre
en diversos estratos histéricos, algunos de ellos documentados; el dltimo de estos
vinculado con el uso de la piedra. Es importante analizar que todo bien patrimonial al
ignal que cualguier objeto producido por el hombre corresponde con un momento, en el
caso del patrimonio edificado, responde a un proceso historico, v ademas de las técnicas
v tecnologias empleadas para en una primera instancia su planificacién v posterior
gjecucion. La anastilosis no rescata momentos histéricos. no puede conservar los
valotes inmateriales asociados al bien, por el contrario ofrece incluso en algunes casos
vna desvirtuacién del bien, porque lo separa del contexto en el que fue concebido;
incluso corriendo el riesgo de legar a ser vwn falso histdrico; de ahi la importancia de
entender si lo que se quiere conservar es una imagen o un bien culfural.

13, jConsidera que fue adecvado aplicar la técmica de ANASTILOSIS en la
intervencion de la Plaza de San Francisco de Quito?

Considero que no era necesario la ejecucitn de los trabajos para los cuales se empled la
técnica de anastilosis en la plaza, en conclusién, no era necesaria o adecuada suo
aplicacién.

14, ;Considera que en la actnalidad existe concienciacién sobre el patrimonio
cultural?

Podemos encontrar diversos escenarios, los cuoales mupestran en mayor o menor medida
la forma de apropiacion del patnimomio por la comunidad, sin embarge, se puede
concluir que existe ain mucho trabajo por hacer.

T
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ENTREVISTA A ESPECIALISTAS EXPERTOS

La presente entrevista tiene come proposito secabar infermacidn para apovar v
fortalecer con criterios técmeos: La investigacion de la anastilosis come herramienta en
la conservacion del patrimonic edificade. Caso de estudic “Plaza de San Framcisco™
Quito, Ecuador.

ENTREVISTADO
Nombre: Wilfrido Manuel Castro Yunapanta
C.L: 1717835050
Titule: Arquitecto

Funcion: Director de Ejecucion de Provectos Patrimondales del Instituto Metropolitano
de Patrimenio del Gobierno Aunténomo Descentralizade Distrito Metropolitano de Quito

1. ;Considera que el centro histérico de Quito es vno de los mejores conservados
de Latinoamerica’

En diversos docomentos oficiales de la mmnicipalidad recogen cifras poco alentadoras
acerca de la conservacidn del centre histdrico de Quito. Por ejemplo, en el Pmdot 2015-
2025 se expone que el 40.5% del parque edificado se emcuentra en estado regular v
malo. cifra similar (49%) se recoge en el Plan integral de desarrollo del CHQ. simacion
gque ann persiste pese a todos los esfiueszos que el Estado v el Municipio han realizado
(Castro, 2016; 2019). La conservacion se focaliza en los monumentos principalmente
religiosos v en el espacio pablico. pero el patrimonic edificado que en s mayoria es
conformada con arguitectura deméstica destinada a vivienda no es atendida, debido a
las limitaciones de orden juridico que limita el aporte piblico scbre bienes de donunio
privade.

2 JOne criteries cree usted que se debe considerar para infervenir en centros
historicos?

Dentro  de procesos de infervencidn en lo edificade poede mencionar las
recomendaciones de Tolles, Kimbro v Ginell (2002) que mencionan tres principios
fundamentales en funcidn de mantener la antenticidad de vo bien cultural, (i) entender al
bien con todas sus variables: (i) la mdnima intervencion: v (iil) la reversibilidad de 1a
intervencion Estos principios se pueden aplicar a tode proceso que mmplique la
conservacion de vn bien considerado como patrimenial.

-

3. iConsidera que todos debemos asumir un compromiso Para CONServar estas
zonas patrimendales v transmitir a las generaciones futuras para apropiamnos. proteger v
salvaguardar el patrimonic cultnral?

El asumir el compromizo gque menciona. a mivel de sociedad implica edocacion
formacion. v la generacion de una conciencia sobre el capital coltural (Bourdien, 1979)
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gue posesmos en ouestro entorno. Ademas. que el actual contexto de globalizacion nos
restringe el porgqué, el como, ¥ para qué conservamos bienes culurales. no solo por el
simple hecho de conservar por conservar.

4. Con el paso del tiempo van surgiendo nvevas necesidades v estas umplica
intervenir en areas historicas. [ Considera que al momento de intervenir en el patrimonio
edificado es indispenszablemente aplicar técnicas especializadas?

La intervencién en el habitat construido siempre implica su mejoramiento, adaptacidn a
necesidades, las areas historicas (o que tienen significado para la conminidad) requieren
de vo mavor cwidado por ese sentido de pertenencia (apego/arraigo) oque tiene la
comunidad. En vn senfido practico. se debe aplicar vna logica constructiva mas que
técmicas espectalizadas, todo depende de “el para que” se recupera una edificacion. que
estandares vamos a cumplir v con gpé tecurses se cuenta. El recurso financiero. siempre
limita woa intervencion, por eso. los procesos de planificacion para la conservacion de
vn bien cultural implican vn alto grado de creatividad por parte de quien estd a cargo de
la infervencion.

3. ;Considera que al difimdir intervenciones especializadas realizadas en areas
patrimomiales se contiibiye con la salvagnarda del pattimonio cultoral v se aporta al
conociniente de la poblacion?

Uno de los objetivos de un proceso cientifico es la divolgacion de la investizacion, es
decir llevar a mas personas el contenido y resultados de un procesc investigativo. La
conservacion, denmtro de este proceso cientifico comienza com la planificacion. la
intervencion como tal, la evalvuacion, la difsion v la retrealimentacion, a esto lo llaman
la “cadena logica en la intervencion patrimenial”™. ¥ su cbjetive es que la commumnidad en
general v en especifico los poseedores de bienes cultwrales tengan conciencia del
proposito de conservar su bien, ne solo como uo aporte a la accidn por si, 500 COMO
una medida de sostenibilidad en la que se recupera v inversidn que la seciedad va
realizd para mantener en el tiempo ese bien.

6. i Cree gque la teoria de la restavracion es estatica o dinamica?

La teoria como vn proceso cientifico es dinamico, depende del avance de la civilizacion
del cambio de pensamiento de la seciedad. v de las necesidades que afronta. Dentro de
la conservaciom de bienes culturales desde su origen existic woa evolucidn, desde la
preservacion del bien como hecho Gnico con su propio “estilo”, a considerar el rescate
de conjuntos histonices, asi como a definir derechos culturales para la sociedad. Es decir
el pensamiento evoluciona v la concepeion de la conservacion lo ha hecho de igmal
Manera.

-

i Cree que la teoria de la restavracion se fundamenta en “dogmas™ inamovibles?

Dentro de wn proceso cientifico no existen dogmas de ese caracter, la constante
reflexion permite aclarar o refutar el “dogma”™ Como e mencionaba anteriormente el
pensamiento es dinamico v esta en constante evolocion, si toma algo especifico como la
restanracion existen criterios basicos gque deben ser respetados pero el avance técnico
clentifico permite que mejorar procesos, uso de materiales v concepciones de las formas
de hacer las cosas.
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s. ;Podria mencionar vna definicion de monumento?

La RAE. tiene varias acepciones sobre este concepto el gue mas se aproxima al
gquehacer de la conservacion tiene que ver con la “obra cientifica. arfistica o liferana,
memorable por su mérito excepcional [acotandose que] por su impertancia historica o
artistica toma bajo su proteccion el Estado™

Q. i Conoce la téenica de ANASTILOSIS, puede mencionar el concepto?

Esta forma de intervenir tiene que ver con el desarmado v rearmado de un bien cultoral
edificado. en términos cologmales es un rompecabezas del bien ¢ue tiene un alto
contemdo de mnterpretacion dependiendo de quen lo ejecute. En arqueoclogia se utiliza
esta reconstruccion en foncidn de posibles hipdtesis de trabajo para tener una idea
aproximada del conjunto.

10.  ;Considera que la ANASTILOSIS es una técmica aplicable al patrimonio
edificado?

Desde 1964. en la carta de Venecia se establecieron los lineamientos para la aplicacion
de estos trabajos. Es un trabajo complicade que implica recursos v que puede tener una
alta carga subjetiva, en el sentido que pueden generarse interpretaciones en caso de no
tener una idea exacta del bien o en el caso de existir faltantes. En el caso de bienes
culturales edificados la interpretacion o los faltantes deben evidenciarse en la ejecucion

de los trabajos con la patina del material introducido para completar el conjunto.

11.  ;Conoce algun caso o casos en el Ecwvador en ¢ue se hava aplicado la
ANASTILOSIS?

Esta tecnica ha side wtihzada en vanes provectos en Quito, come en los trabajos de
reforzamiento de la Compaiiia de Jestis donde previo a realizar el trabajo micropilotaje
se retirg revestimientos v lnego fueron devueltos a su sitio, trabajos con bienes nmebles
como la pileta de alabastro en San Francisco, el retiro de pedras de la plaza de San
Francisco en €l proceso de construccion de la estacion del Metro; v de manera mas
domestica cvando se ejecutan los procesos de intervencion de programas de inversion
en el IMP. en ocasiones para refaccionar entrepisos o cubierta se requiere desarmar
pilares de predra se realiza el levantamiento de las piezas, la codificacion, el desarmado
v almacenado para luege de las respectivas consolidaciones se rearman los elementos
para que sigan trabajando.

12, ;Cree que con la intervencion de ANASTILOSIS realizada en la plaza de San
Francisco de Quito. perdic valor la plaza. o considera que adn conserva su esencia
patrimomnial?

El ejemplo que menciona cumplic con el protocolo establecido para el retiro de
material de revestimiento de la plataforma de la plaza. pero la recolocacion de las
piedras no cumplio con su cometido, va que sobraron las piedras. Independiente de la
implementacion del revestinuento la plaza mantiene su memeona porque el conjunto no
ha sido alterado (hay que recordar que este espacio tiepe una serie de nwtaciones
durante su vida. a pesar de ello mantiene s memoria como vacio urbano).

134



13, ;Considera gque fue adecuade aplicar la técnica de ANASTILOSIS en la
intervencion de 1a Plaza de San Francisco de Quato?

En este caso especifico. el trabajo ne requeria de una inversién piblica con esta técmieca.
va que los revesfimientos origimales no exsten la plaza dorante su vida ha temdo
variadas infervenciones, es decir su “originalidad™ no existia, mas bien el trabajo fue por
cumplimiente de un “protocele” de reducir el impacto de la ejecucion del proyecto
metro dentro del area historica del CHQ. v el resultado no fioe el que se pretendia, como
le mencicnaba que sobro material codificado, es decir la técnica no foe rigwrosa. S
embargo de lo mencionado, la memeoria del espacio se mantiens, confinia el vacio
urbano. ¥ les habitantes la siguen concibiendo como tal.

14, ;Considera que en la actoalidad existe concienciacion sobre el patrimonio
cultural?

Hablando de nu realidad en Quito, en las actuales condiciones por mas esfuerzos que
realizan las institociones encarzadas del patrimeondio. el mensaje para la concientizacion
es limitada, es evidente al recorrer las calles del CHOQ v nocleos parroquiales donde es
evidente el detericro de bienes v areas patrimoniales. El veto de los técnicos encargados
del manejo de los bienes culturales es transoutir €] mensaje al cmdadano comin, de lo
gue significa tener este tipo de bienes. a mas del “legade™ de las generaciones pasadas a
las fituras, es tener conciencia que la sociedad va realizd vna inversion. v lo existente
debe ser conservado pergque va esta habilitado. cuesta menos conservar que realizar
nueva obra, conservar cindad es reducir impacto en la naturaleza es generar practicas
sostenibles v fomentar el capital cultural de 1a soctedad.
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